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Letni setkani

Neni uplné bézné, vidét v Praze spole¢né dila Pabla Picassa, Marca Chagalla, Andy Warhola, Victora Vasarelyho, Antoni Tapiese, Joana
Miré6 a mnoha dalsich svétovych umélct. Je to diisledek a zirocent ticetileté spoluprace Galerie MIRO s Galerii Michael Haas sidlici
v Berliné a v Curychu. Sbirky této galerie podpofily nejednu vystavu v Galerii MIRO, tedy v galerii sidlici v byvalé rudolfinské kapli
Svatého Rocha na Strahovském nadvori. Jednim z vrcholi této spoluprace byla samostatnd vystava Pabla Picassa. Staly navstévnik
Galerie se v§ak mohl v uplynulych letech seznamit s tvorbou mnoha vyznamnych umélcii z riznych zemi, reprezentujicich pestrou
$kalu soucasnych uméleckych trendu. Vzhledem k provenienci sbirky nepfekvapi mimoradné dobry piehled o némecké scéné. Tu
na vystavé reprezentuji ukézky tvorby Otto Dixe, A. R. Pencka, Markuse Lipertze, Georga Baselitze, Hanse Uhlmanna, Horsta
Antese, Imi Knoebela, a také Jitiho Georga Dokoupila. Mimo tuto orientaci je zde dobfe zastoupena patizsko — sttedomoiska vétev,
klasicka svétovd moderna, zastoupend pfedevsim dily Pabla Picassa, Marca Chagalla, Georgese Braqua, Victora Vasarelyho a ukazkou
tvorby genidlnich Kataldncti Antoni Tapiese a Joana Mird. Prilom do jiného vytvarného svéta zde ukazuji obrazy angloamerickych
pop-artisti Andy Warhola a Davida Hockneye. Neni bez zajimavosti, ze nejvétsi sbirky angloamerickych pop-artistd jsou v némeckych
sbirkdch. Lze tedy shrnout, Ze vystava predstavuje dobrodruzstvi vyvoje vytvarného uméni v uplynulych 100 letech (od O. Dixe po
J. G. Dokoupila). To v$ak neni cilem této piehlidky, naopak, dila spolu komunikuji spi$e svou kvalitou — napfi¢ trendy a vyvojovymi
proménami.

Jeden z tviirci kubismu Pablo Picasso se v letech kratce po 2. svétové valce znovu dostal do viru kubismu, tentokrat obohaceného
ponékud drésavym surrealismem a existencialismem. Ale stale vice u néj vystupuje na povrch jeho zdjem o ¢lovéka. Vét§inou ma
sva milovand témata — anticky mytus, korida, cirkus, malif a jeho model. Mistrovska Picassova kresba je dokonale vyuzivana pro
litografické a jiné techniky.

Georges Braque je tu zastoupen grafikami vytvorenymi ve zralejsim véku. U Braqua vystupuje na povrch jeho smysl pro symetrii,
novou dekorativnost i propracovanou kompozici. Je opravdovym mistrem barvy a francouzské vytvarné kultivovanosti. Ne ndhodou
vytvoril s Picassem nerozlu¢nou kubistickou dvojici. Ve své odlisnosti se ve vzdgjemné konfrontaci tolik pottebovali! Ve ¢tyrficatych
a padesatych letech se v3ak jiz jejich cesty definitivné rozesly.

V obrazech Marca Chagalla se promitd jeho fantaskné pohddkové vnimani Zivota a jeho prace s biblickymi tématy. Atmosféra
tajemna a duchovnosti navazuje na jeho rand dila z domovského, Zidovského prosttedi ve Vitebsku. Andélé, tanecnici, houslisti,
zamilovani, domaci zvitata, v8ichni se vznasi v duchovnich vlnach okouzleni a vzpominek.

Antoni Tapies je jednim z tviirct hnuti zvaného informel. Ten mél velmi silnou pozici ve Spanélsku, kde se stal jeho viid¢i osobnosti
piedev$im Antoni Tapies. Jeho renomé v rodné Barceloné dokldd4 i krasné Tapiesovo museum. Spanélsky informel mél uz na konci
padesatych let vyznamny vliv na mladé hnuti podobného charakteru s centrem na prazské AVU.

Snad nejkataldnstéjsi malif Joan Miré byl vidy velmi cenén a podobné jako Antoni Tapies ma v Barceloné své vlastni, krdsné muzeum,

kde pod stfedomotskym sluncem vynika jeho jasava barevnost. Na vystavené ,Kresbé na sténé“ musime opét vzpomenout na cesky
informel, ptipadné Boudnikovy kresby na zdi. Mirdova price s barvou je ovéem jedine¢na.

Zaklady moderniho vidéni ¢lovéka a jeho osudu v tragické dobé jsou zaznamenany v kresbach némecké zakladatelské generace
moderniho uméni, tedy i v kresbach Otto Dixe. Smysl pro ironii, karikaturu ¢i satiru se u néj prohloubil vlivem véle¢nych zazitka
k drasavé provokaci, srovnatelné s dilem Georga Grosze nebo spisovatel Karla Krause ¢i dokonce Jaroslava Hagka.

V Sedesatych letech byl pop-art rozhodné revolu¢ni, v USA fascinujici, stejné jako osobnost Andy Warhola. Jeho obrazy jsou opravdu
ikonami druhé poloviny 20. stoleti. Tento nejamerictéjsi vytvarny styl mél zivou odezvu v Evropé. A plati, Ze nejlepsi sbirky pop-artu
jsou v Némecku. Genidlné vymluvné jsou portrétni kresby Andy Warhola. Ptisobi svou jednoduchosti, jsou vsak piesné posazené
a prozrazuji diikladné $koleni reklamniho grafika. Mlady Warhol dokazal udélat z prosté kresby boty umélecké dilo. Pozdéji navratil
aktudlni respekt portrétni tvorbé. Jeho zde vystaveny portrét ,,Joseph Beuys in Memoriam“ z roku 1986 je pozdni tisk, ale interesantni

pro své stiedoevropské zamérteni.

V Britanii se pop-artové hnuti vyvijelo soubézné s americkym a pfitom si uchovavalo vlastni charakter. David Hockney je jednim
z jeho nejvyznamnéj$ich svébytnych predstavitelt. Hockney dokaze své dilo tviiréim zptisobem obohacovat mnoha inspira¢nimi
zdroji. Popularita pop-artu v angloamerickém svété byla umocniovana soucasnou popularitou nové hudby.

Victor Vasarely byl jiz vystaven v Galerii MIRO pred nékolika lety, spolecné s mladymi hamburskymi umélci, ktefi se hlasili
k ,vasarelyovskému® vlivu. Tento vliv zasdhl pfedev$im v 60. a hlavné v 70. letech do Zivotniho prostoru, do architektury, v niz je
aktivnim striijjcem prostiedi.

K némecké obrodé expresionismu, neoexpresionismu, mtiZe byt pfifazena skupina jind, mnohem mladsi, vlastné prochdzejici napti¢
generacemi. Je to pochopitelné, stfedoevropsky expresionismus a socidlné kritické tendence byly a jsou stile néjakym zpisobem
aktudlni. Odrazi je i existencidlni ,dramata viedniho dne“ Georga Baselitze, v soucasnosti velmi cenéného autora.

Markus Liipertz (narozen roku 1941 v Reichenbergu, nynéjsim Liberci) je jednim z nejvyznamnéjsich soucasnych némeckych
malift. Je také sochat, spisovatel, pedagog uméni a jazzovy pianista. Patfi ke generaci (stejné jako A.R. Penck), ktera méla potfebu se
vyrovnat s tézkym dédictvim povéle¢ného Némecka. Byl tu expresionismus i romanticky, hrdinsky patos ve smutné ironii. Vyucoval



v Karlsruhe na Akademii vytvarnych uméni, pozdéji v Diisseldorfu kde byl pres 20 let feditelem Kunstakademie. K uméni pfistupuje
velmi poctivé a zodpovédné, zajimaji ho i ptesahy do jinych zanrt. V posledni dobé mél dvé samostatné vystavy v Ceské republice:
v Oblastni galerii v Liberci a na jafe 2018 v Galerii MIRO.

Hans Uhlmann se narodil roku 1900 v Berling, kde i zemfel roku 1975. V Berliné také studoval a sdm pozdéji i vyucoval. Jeho
sochafskd tvorba byla nacisty klasifikovana jako ,,zvrhlé uméni‘, pozdéji byl ale cenén jako vyznamny inspirdtor v sochaiské tvorbé
pro vefejny prostor. Tyto kvality ma i vystavend kresba z roku 1951. Prozrazuje vpravdé socharsky smysl pro objem a hmotu.
Reprezentuje zde padesatd léta. P¥ipomina dobu, kdy abstraktni uméni bylo nejvyssi metou, v Americe se ujimal vlady abstraktni
expresionismus a v Evropé nové vyprofilovand Parizska $kola. Pfesto i v po¢atcich Uhlmannovy tvorby jsou patrné inspirace lidskou
postavou nebo spiSe sestavou vice postav. A to v jeho kresbach i sochach.

A. R. Penck, vlastnim jménem Ralf Winkler, jiz jako maly hoch zazil bombardovani Drazdan. Uméleckou kariéru zacal nav§tévami
vecernich kurzii na Hochschule fiir Bildende Kiinste v rodnych Drazdanech. V roce 1968 piijal pseudonym A.R. Penck podle

predstaviteli némeckého uméni. Nejcharakteristi¢téj$im rysem jeho tvorby je neoexpresionismus a neoprimitivismus.

Jifi Georg Dokoupil si béhem své kariéry vytvoril vlastni zobrazovaci svét, vlastni vytvarny jazyk. V ptipadé Dokoupila jde ptimo
o mnozstvi vytvarnych jazyku, o objevitelskou posedlost. Jeho hleddni novych technik a vytvarnych postupi je uz samo o sobé
uméleckou tvorbou. Na vystavé je zastoupen tfemi riiznymi polohami: kresbou tusi, barevnymi mydlovymi bublinami na akrylové
zékladné a malbou Krista vytvorenou koufem.

Vystavend ,,Cervena hlava“ univerzalniho umélce Horsta Antese je jeho charakteristickym dilem. Jeden z prvnich propagitort ,,nové
figurace® témito svymi ,,hlavonozci“ reagoval na détskou kresbu, pro kterou je hlava stfedobodem figury. Mnoho let piisobil jako
profesor na Akademii v Karlsruhe, kde také dodnes prebyva — podobné jako v Berliné a Florencii.

Némecky malif a sochat Imi Knoebel umélecky vyrustal ve vytvarné plodné krajiné zdpadonémeckych mést. Pfedev§im na
Kunstakademii v Diisseldorfu, kde se spratelil s Josephem Beuysem a Blinky Palermem. Tomu vénoval vyznamny minimalisticky
cyklus ,,24 barev pro Blinkyho Vystavené dilo v Galerii MIRO dokladd smysl pro puristicky minimalismus blizky Kazimiru
Malevicovi. Zaroven jsou zdanlivé jednobarevné plochy rozbrazdény do mnozstvi dramatickych barevnych kaskad.

Spanélsky mali¥ Eduardo Arroyo je umélcem politicky aktivnim, ktery se vénuje i designu, médé a dokonce parodickym komiksovym

motiviim. MiiZeme vzpomenout Picassovy ,komiksy“ zesmésnujici vladu a valku diktdtora Franka. Arroyo je zastoupen v mnoha
prestiznich, svétovych muzeich.

Jedinou sochou na vystavé jsou impozantni bronzova kfidla sochate Emila Cimiottiho, umélce narozeného vroce 1927 v Géttingenu.
Po prozitych strastech valky, studoval ve Stuttgartu, v Berliné i v PatiZi (u sochare Ossipa Zadkina). Pti lofiskych devadesatinach byla
jeho tvorba ocenéna sérif vystav po uzemi Némecka.

Trosku exotického vlivu vnasi do expozice Leiko Ikemura, umélkyné, ktera se pridrzuje orientalnich vytvarnych tradic. Neztstava
vsak v jejich zajeti, jeji inspirace jsou otevieny svétu, ale rada pouziva kresebnych postupii u temper a pigmentd, nanasenych na
papiry nebo platna s pfiznanou pfirodni strukturou. Tajemnd ptiroda s horami a jezery je v jejich obrazech prostredi, ve kterém je
bytostem souzeno Zit.

Koloman Sokol dosahl béhem svého vice nez stoletého Zivota mnoha ocenéni, v mnoha zemich. Studoval na prazské Akademii
vytvarnych uméni u M. Svabinského a E. T. Simona, ale také v PatiZi u Frantiska Kupky. Sdm potom vyucoval v Mexiku a ovlivnil
svym vyrazné socialnim, stfedoevropskym expresionismem generaci slavnych mexickych vytvarnikd. Tim se vyznamné zapsal do
historie uméni v Americe. V ur¢itych aspektech byl blizky Picassovi, ktery Kolomana Sokola znal a také si ho povazoval.

Mgr. Petr Stépan, 2018
historik uméni



Summer Encounters

Having a chance to see works by world artists such as Pablo Picasso, Marc Chagall, Andy Warhol, Victor Vasarely, Antoni Tapies, Joan
Miré and many others at a single site in Prague is not something very frequent. It is the outcome of and capitalisation on the cooperation
between MIRO Gallery and Michael Haas Gallery located in Berlin and Zurich that has been underway for thirty years. Over this
period, collections of the latter institution have supported many an exhibition at MIRO Gallery, i.e. one that can be found in the former
Rudolphine Chapel of St. Roch in the courtyard of Strahovské nddvoti. Of these, an exhibition devoted specially to Pablo Picasso was
just one of the highlights of the joint efforts, but those attending the gallery on a rather frequent basis were given the opportunity of
becoming familiar with the production of more notable artists from a variety of countries in the past years — those who represent
a wide range of modern trends of arts. Given the provenance of the cooperating collection, the extremely good overview it provides of
the German stage will be no surprise. As part of the current exhibition, it is represented by examples of works by Otto Dix, A.R. Penck,
Markus Liipertz, Georg Baselitz, Hans Uhlmann, Horst Antes and Imi Knoebel, plus there are pieces of arts by Jiti Georg Dokoupil.
Outside this orientation, the Paris-Mediterranean branch - the classical world modernism - is represented very well, especially by works
by Pablo Picasso, Marc Chagall, Georges Braque and Victor Vasarely; Antoni Tapies and Joan Mird, the great Catalans, are present as
well Paintings by Anglo-American pop-art protagonists Andy Warhol and David Hockney Anglo-American present a breakthrough
to the other side of the world of arts. Interestingly, the largest collections of Anglo-American pop-art can be found at sites in Germany.
To sum up, the exhibition presents the adventure of the evolution of visual arts in the most recent 100 years (from O. Dix up to J. G.
Dokoupil). However, this is not the very aim of the display; indeed, it is rather quality through which the pieces of work interact across
the trends and developmental changes.

In the years shortly after World War II, one of the architects of Cubism Pablo Picasso re-entered this whirling style - this time made
more varied by rather harrowing Surrealism and Existentialism. However, his interest in humans is increasingly rising above the surface.
He has mostly his beloved topics — ancient myths, the corrida, the world of circus, painters and their models. The masterful Picasso
drawing is perfectly used for lithography and other techniques.

Georges Braque is present with his artwork created in his rather rounded years. Braque is distinct with his sense of symmetry, new
decorativeness and sophisticated composition. He is a real champion of colours and French graphic cultivatedness. It is no accident that
Braque formed up an inseparable Cubist team of two with Picasso. Actually, they needed each other very much with their differences for
mutual confrontation! In the 1940s and 1950s, however, their paths diverged for good.

Marc Chagall’s paintings reflect the artist’s fancifully fairytale perception of life as well as his work with Biblical topics. The atmosphere
of mystery and spirituality builds on his early works from his native — Jewish - setting in Vitebsk. Angels, dancers, violin players, those
in love, pets — all hover in spiritual waves of fascination and memories.

Antoni Tapies is one of the architects of Arte Informale. Spain was the stronghold of the movement and it was exactly Antoni Tapies
who became the leading personality. His reputation in his native Barcelona is demonstrated even through the beautiful Tapies Museum.
Already in the late 1950s, the Spanish wing of the the movement had a significant impact on young movement of similar character, its
centre being at Prague Academy of Fine Arts.

Perhaps the most genuine painter of Catalonia, Joan Mird, was always much appreciated and has, like Antoni Tapies, his own beautiful
museum in Barcelona, where his rejoicing colours stand out under the Mediterranean sun. His “Drawing on the wall” on display, once
again, makes everyone remember the Czech wave of Arte Informale, or maybe Boudnik’s drawing on the wall. However, the Mird’s work
with colours is a real speciality.

The foundations for a modern perception of a human and human destiny in tragic times are recorded in the drawings made by
the German founder generation of modern arts, which goes for the drawings by Otto Dix as well. For this painter, his sense of irony,
caricature and satire deepened based on the war experiences to turn into harrowing provocation, comparable with the work of Georg
Grosz or writers Karl Krause or even Jaroslav Hasek.

In the sixties, pop-art was definitely a revolutionary style; in the U.S.,, it was a also fascinating, as well as was the personality of Andy
Warhol. Warhol’s paintings and pictures are really icons of the second half of the 20th century. This most characteristic American art
style had a lively response in Europe. And, truly, the best collections of pop-art are located in Germany. The portrait drawings by Andy
Warhol are brilliantly expressive. They impress with their simplicity, they are however exactly set and reveal a thorough training of
an advertisement graphic designer. Young Warhol managed to turn a simple drawing of a shoe into a work of art. Later, he restored the
current respect for portrait production. The portrait by Warhol entitled “Joseph Beuys in Memoriam” of 1986 is the late printing, but it
raises attraction for its Central European focus.

In Britain, the pop-art movement developed in parallel with that of the America while preserving its own character. David Hockney is one
of its most important peculiar leaders. Hockney can make his work more diverse — in a creative manner — through numerous sources of
inspiration. The popularity of pop-art in the Anglo- American world was reinforced through the then popularity of new music.

Victor Vasarely was already displayed in MIRO Gallery several years ago — along with young Hamburg artists who had committed
to the “Vasarelysm” influence, which intervened - particularly in the 1960s, and, chiefly, in the 1970s, into the living space, into
the architecture in which Vasarely is an active inventor of the setting.



The German resurrection of Expressionism — Neo-Expressionism - is one which may be assigned another group; much younger, it
actually passes across generations. It is understandable — Central European Expresionism and socially critical trends were and still
are topical in some ways. They are also reflected in the existential “dramas of everyday life” by Georg Baselitz, now included in highly
valued authors.

Markus Liipertz (born 1941 in Reichenberg - now Liberec) is one of the most important modern German painters; he is also a sculptor,
a writer, a teacher of arts and a jazz pianist. He belongs to the generation (as well as A.R. Penck) which needed to deal with a difficult
legacy of post-war Germany. There was both Expresionism and romantic, heroic pathos in the sad irony. Liipertz was a teacher at
Academy of Visual Arts in Karlsruhe and, later on, in Diisseldorf, where he was active as the director of Kunstakademie more than 20
years. Art is something he takes very honestly and responsibly, attracted even by overlaps with other genres. Very recently, Liipertz had
two special exhibitions in the Czech Republic: one at Regional Gallery in Liberec and the other at MIRO Gallery in spring 2018.

Hans Uhlmann was born in Berlin (in 1900), where he also died in 1975. It was also here where he studied, and, later on, taught.
His sculptural work was classified as “perverse art” by the Nazis; later on, however, he was hailed as a major personality inspiring the
sculptural production intended for public areas. The same qualities can be attributed to the drawing from 1951, displayed in the gallery.
It reveals a truly sculptural sense of volume and mass. It represents the 1950s as part of the exhibits. It recalls the time when abstract
art was the highest point; Abstract Expresionism and newly profiled Ecole de Paris were taking the lead in America and Europe,
respectively. Yet inspirations by a human figure or rather a set of multiple figures are apparent even in the beginning of Uhlmann creative
career, in his drawings and in his statues.

A. R. Penck (his real name: Ralf Winkler) experienced the bombing of Dresden already as a little boy. His artistic career started by
visiting evening courses at Hochschule fiir Bildende Kiinste in his native Dresden. In 1968, he took a pseudonym of A. R. Penck after
Albrecht Penck - a remarkable geologist. At the same time, Winkler began to be visible in the West. Eventually, he became one of
the most important representatives of German arts. Neo-Expresionism and Neo-Primitivism are the features most typical of his production.

During his career, Jifi Georg Dokoupil designed his own imaging world - his own artistic language. In his case, it involves a real
multitude of visual art languages — an obsession of an explorer. His search for new techniques and artistic procedures is already artistic
creation in itself. At the exhibition, Dokoupil is present with three different levels: an ink drawing, colourful soap bubbles on an acrylic
base, and a painting showing Jesus Christ and made using smoke.

The “Red Head” on display by Horsta Antes is a piece of work typical of this universal artist. One of the first to promote the “new-line
figural painting”, he used his “cephalopods” - like this one displayed - to respond to children drawings for which the head is at the heart
of figure. For many years, Antes was active as Professor at Academy in Karlsruhe - a town in which he resides to this day, similarly as
with Berlin and Florence.

Artistically, German painter and sculptor Imi Knoebel was growing up in the artistically fruitful landscape of West Germany’s cities.
This particularly involved Kunstakademie in Diisseldorf where he made friends with Joseph Beuys and Blinky Palermo. The latter
was one to whom Knoebel devoted his major minimalist cycle entitled “24 colours for Blinky”. The work on display at MIRO Gallery
illustrates the sense of purist minimalism close to Kazimir Malevich. At the same time, the seemingly monochromatic areas are grooved
to form a number of dramatic, colourful cascades.

Spanish painter Eduardo Arroyo is a politically active artist active in the field of design, fashion, and even motifs of parody comics. We

can remember Picasso’s “cartoons” ridiculing the government and the war of dictator Franco. Arroyo is present in numerous prestigious
museums around the world.

The single statue of the exhibition involves impressive bronze wings made by sculptor Emil Cimiotti — an artist born in Géttingen,
1927. After the hardships of war he experienced, Cimiotti studied in Stuttgart, in Berlin and even in Paris (where led by sculptor Ossip
Zadkine). On the occasion of his 90th birthday last year his production was honoured by a series of exhibitions held across Germany.

Leiko Ikemura brings a little bit of exotic influence into the exhibition - a female artist who holds onto the oriental tradition of visual
arts. She is however far from being a captive of the same - her inspiration is open to the world while she is happy to utilise drawing
procedures for temperas and pigments which she applies to paper or canvas without hiding the natural structure. Within her paintings,
the mysterious world of nature with mountains and lakes forms a setting in which beings are condemned to live.

During his life which exceeded 100 years, Koloman Sokol achieved a number of awards in many countries. He studied at Prague’s
Academy of Fine Arts under the guidance of M. Svabinsky and E. T. Simon, as well as in Paris where Frantisek Kupka played the teacher’s
role. Subsequently, Sokol was active as a teacher in Mexico to influence a whole generation of country’s famous visual artists through his
distinct, social, Central European expressionism, leaving a notable footprint in the history of art in America. In some aspects, Koloman
Sokol was very close to Picasso who known and valued this artist.

Petr Stépan, 2018
Art Historian



Sommerbegegnungen

Es ist wohl eher selten, in Prag nebeneinander Werke von Pablo Picasso, Marc Chagall, Andy Warhol, Victor Vasarely, Antoni Tapies, Joan
Mir6 und vielen anderen Kiinstlern von Weltruf zu sehen. Das ist das Ergebnis von dreiflig Jahren Zusammenarbeit der Galerie MIRO
mit der Galerie Michael Haas mit Sitz in Berlin und Ziirich. Die Sammlungen der genannten Galerie haben so manche Ausstellung in
der Galerie MIRO unterstiitzt, also der Galerie, die in der einstigen rudolphinischen St. Rochus-Kapelle im Klosterhof Strahov ihren
Sitz hat. Einer der Glanzpunkte dieser Zusammenarbeit war die selbstindige Ausstellung von Pablo Picasso. Dauerbesucher der Galerie
konnten aber in den vergangenen Jahren mit dem Schaffen vieler namhafter Kiinstler aus allen moglichen Landern bekannt werden, die fiir
die bunte Skala der gegenwirtigen Kunsttrends stehen. Angesichts der Provenienz dieser Sammlung iiberrascht eine auflerordentlich gute
Ubersicht der deutschen Szene nicht. Diese wird auf der Ausstellung von Beispielen aus dem Schaffen von Otto Dix, A. R. Penck, Markus
Liipertz, Georg Baselitz, Hans Uhlmann, Horst Antes, Imi Knoebel und auch Jiti Georg Dokoupil reprasentiert. Neben dieser Orientierung
ist hier auch die Pariser und mediterrane Richtung vertreten, die klassische Moderne von Weltrang, prisentiert vor allem durch Werke von
Pablo Picasso, Marc Chagall, Georges Braque, Victor Vasarely sowie Beispielen aus den Werken der genialen Katalanen Antoni Tapies und
Joan Miré6. Den Durchbruch in eine ganz andere Kunstwelt zeigen hier die Bilder der angloamerikanischen Vertreter der Pop-Art Andy
Warhol und David Hockney. Es ist nicht uninteressant, dass sich die grofiten Bestdnde der angloamerikanischen Pop-Art in deutschen
Sammlungen befinden. Zusammenfassend kann man also sagen, dass die Ausstellung den abenteuerlichen Werdegang der bildenden
Kunst in den vergangenen 100 Jahren (von O. Dix bis J. G. Dokoupil) vorfiihrt. Das ist allerdings nicht das Ziel dieser Schau, im Gegenteil,
die Werke kommunizieren vielmehr durch ihre Qualitdt miteinander — quer durch die Trends und entwicklungsbedingten Wandlungen.

Einer der Viter des Kubismus, Pablo Picasso, ist in den ersten Nachkriegsjahren erneut in den Wirbel des Kubismus geraten, der in
diesem Fall mit einem gewissermaflen peinigenden Surrealismus und Existenzialismus angereichert war. Aber immer mehr kam bei ihm
sein Interesse am Menschen durch. Die meisten Werke gelten seinen beliebten Themen - dem antiken Mythos, der Corrida, dem Zirkus,
dem Maler und seinem Modell. Die Meisterschaft von Picassos Zeichnung erlaubte eine perfekte Verwendung fiir die Lithografie und
andere Techniken.

Georges Braque ist hier durch seine im reiferen Alter entstandenen Grafiken vertreten. Bei Braque kommt sein Sinn fiir Symmetrie, neues
Dekor und durchgearbeitete Komposition hervor. Er ist ein wahrer Meister der Farbe und franzdsischen bildnerischen Kultiviertheit. Nicht
durch Zufall bildete er zusammen mit Pablo Picasso ein unzertrennliches kubistisches Zweigespann, das sich in seiner Unterschiedlichkeit
dringend zur gegenseitigen Konfrontation brauchte! In den 40er und 50er Jahren haben sich ihre Wege dann endgiiltig getrennt.

Aus den Bildern Marc Chagalls spricht seine phantasievoll-mirchenhafte Wahrnehmung des Lebens und seine Arbeit mit biblischen
Themen. Die geheimnisvolle, durchgeistigte Atmosphére kniipft an seine Frithwerke aus dem heimatlichen jiidischen Milieu von Witebsk
an. Engel, Tanzende, Geiger, Verliebte, Haustiere, alle werden von den geistigen Wellen der Bezauberung und Erinnerungen getragen.

Antoni Tapies ist einer von den Schopfern der als ,,Informel oder ,,art informel” bezeichneten Bewegung. Diese erlangte eine sehr starke
Stellung in Spanien, wo in erster Linie Antoni Tapies zu einer der fithrenden Personlichkeiten wurde. Fiir sein Renommee in seiner
Vaterstadt Barcelona spricht auch das herrliche Tapies-Museum. Das spanische Informel hatte schon gegen Ende der 50er Jahre einen
bedeutenden Einfluss auf eine junge Bewegung dhnlicher Orientierung mit dem Schwerpunkt an der Prager Kunstakademie (AVU).

Der wohl katalanischste Maler Joan Miré war immer hoch geschitzt und hat so dhnlich wie Antoni Tapies in Barcelona ein eigenes schones
Museum, wo unter der Mittelmeersonne seine triumphierende Farbigkeit hervorragt. Vor der ausgestellten ,Wandzeichnung“ wird man
wieder an das tschechische Informel erinnert, eventuell auch an Boudniks Wandzeichnung. Mirés Umgang mit der Farbe bleibt freilich
einzigartig.

Die Grundlagen der modernen Sicht auf den Menschen und seine Geschicke in tragischer Zeit sind in den Zeichnungen der deutschen
Griindergeneration der modernen Kunst zusammengefasst, also auch in den Zeichnungen von Otto Dix. Sein Sinn fiir Ironie, Karikatur
oder Satire hat sich unter dem Eindruck der Kriegserlebnisse zu einer schreienden Provokation vertieft, vergleichbar mit dem Werk von
Georg Grosz bzw. des Schriftstellers Karl Kraus und schliefllich auch von Jaroslav Hasek.

In den 60er Jahren war die Pop-Art ganz entschieden revolutiondr, in den USA faszinierend, ebenso die Personlichkeit Andy Warhols.
Dessen Bilder sind wahre Ikonen der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Dieser hochst amerikanische Kunststil fand auch in Europa
einen regen Widerhall. Und es stimmt, dass sich die besten Pop-Art-Sammlungen in Deutschland befinden. Von genialer Aussagekraft
sind auch Andy Warhols Portritzeichnungen. Sie beeindrucken durch ihre Schlichtheit, sind dabei aber prézise angelegt und verraten
die griindliche Schulung eines Werbegrafikers. Der junge Warhol hatte es verstanden, aus der schlichten Zeichnung eines Schuhs ein
Kunstwerk zu machen. Spater hat er den aktuellen Respekt wieder der Portratkunst zugewandt. Sein hier ausgestelltes Portrit ,,Joseph
Beuys in Memoriam“ aus dem Jahr 1986 ist ein spater Druck, doch wegen seiner mitteleuropéischen Hinwendung durchaus interessant.

In Britannien hat sich die Pop-Art-Bewegung parallel zur amerikanischen entwickelt und dabei ihren eigenen Charakter bewahrt. David
Hockney ist einer der bedeutendsten autochthonen Vertreter. Die Popularitat der Pop-Art in der angloamerikanischen Welt erfuhr ihre
Verstiarkung durch die gleichzeitige Popularitit der neuen Musik.

Victor Vasarely ist bereits vor einigen Jahren in der Galerie MIRO ausgestellt worden, zusammen mit jungen Hamburger Kiinstlern,
die sich zur Beeinflussung durch ihn bekannten. Dieser Einfluss hat vor allem in den 60er und 70er Jahren in Lebensraum und Architektur
eingegriffen, wodurch er zum aktiven Mitgestalter der Umwelt geworden ist.



10

Dem deutschen Expressionismus-Revival oder Neoexpressionismus kann eine andere, erheblich jiingere Gruppe zugeordnet werden,
die eigentlich quer durch die Generationen reicht. Das ist begreiflich; der mitteleuropéische Expressionismus und die sozialkritischen
Tendenzen waren und sind immer noch auf irgendeine Weise aktiv. Sie werden auch im existentiellen ,, Alltagsdrama“ von Georg Baselitz
widergespiegelt, einem gegenwirtig sehr geschitzten Autor.

Markus Liipertz (geb. 1945 in Reichenberg, dem heutigen Liberec), ist einer der bedeutendsten deutschen Gegenwartsmaler. Daneben
auch Bildhauer, Schriftsteller, Kunsterzieher und Jazzpianist. Er gehort (genau wie A.R. Penck) zur Generation, der an der Bewiltigung
des schweren Nachkriegserbes in Deutschland gelegen war. Hier gab es nun den Expressionismus, aber auch ein romantisch-heroischen
Pathos in trauriger Ironie. Er lehrte an der Akademie der bildenden Kiinste in Karlsruhe, spater in Diisseldorf, wo er iiber 20 Jahre Direktor
der Kunstakademie war. Sein Zugang zur Kunst ist sehr aufrichtig und verantwortungsvoll, wobei ihn auch Ubergriffe auf andere Genres
interessieren. In letzter Zeit hatte er zwei selbstdndige Ausstellungen in der Tschechischen Republik: in der Regionalgalerie Liberec und im
Friithjahr 2018 in der Galerie MIRO.

Hans Uhlmann wurde 1900 in Berlin geboren, wo er 1975 auch verstorben ist. In Berlin hat er auch studiert und spéter selbst gelehrt.
Seine Bildhauerarbeiten wurden in der NS-Zeit als ,entartete Kunst eingestuft, spater wurde er aber als bedeutender Inspirator fiir
Bildhauerarbeiten fiir den éffentlichen Raum geschitzt. Uber diese Qualitit verfiigt auch die ausgestellte Zeichnung aus dem Jahr 1951,
die einen zutiefst bildhauerischen Sinn fiir Umfang und Masse verrit und hier die 50er Jahre représentiert. Sie erinnert an eine Zeit, zu
der die abstrakte Kunst als hochstes Ziel galt, in Amerika der abstrakte Expressionismus und in Europa die neu profilierte Pariser Schule
ganz grof3 herauskamen. Trotzdem sind in den Anfingen von Uhlmanns Schaffen Inspirationen an der Menschengestalt oder vielmehr an
der Zusammensetzung mehrerer Gestalten zu sehen. Und das sowohl in seinen Zeichnungen als auch Plastiken.

A. R. Penck, mit eigentlichem Namen Ralf Winkler, hat als kleiner Junge die Bombardierung Dresdens erlebt. Seine Kiinstlerkarriere
begann mit dem Besuch von Abendkursen an der Hochschulde fiir Bildende Kunst in seiner Heimatstadt Dresden. Im Jahr 1968 legte er
sich das Pseudonym A. R. Penck nach dem nambhaften Geologen Albrecht Penck zu. In Jener Zeit kam er allméhlich auch im Westen zur
Geltung. Schliefllich wurde er zu einem der wichtigsten Vertreter der deutschen Kunst. Besonders kennzeichnend fiir sein Schaffen sind
Neoexpressionismus und Neoprimitivismus.

Jiti Georg Dokoupil hat im Lauf seiner Karriere eine eigene Abbildungswelt oder eigentlich Kunstsprache geschaffen. Im Falle Dokoupils
handelt es sich direkt um eine Vielzahl von Kunstsprachen, um entdeckerische Besessenheit. Seine Suche nach neuen Techniken und
bildnerischen Verfahren ist an sich schon kiinstlerisches Schaffen. Auf der Ausstellung ist er mit drei verschiedenen Positionen vertreten:
mit Tuschezeichnung, bunten Seifenblasen auf Acrylbasis und dem mit Rauch geschaffenen Christusbild.

Der ausgestellte ,Rote Kopf“ des Universalkiinstlers Horst Antes ist dessen markantestes Werk. Einer der ersten Propagatoren der ,neuen
Figuration hat mit diesen seinen ,,KopffiifSlern auf die Kinderzeichnung reagiert, fiir die der Kopf den Mittelpunkt der Figur darstellt.
Viele Jahre wirkte er als Professor an der Akademie in Karlsruhe, wo er sich bis heute authilt — daneben auch in Berlin und Florenz.

Der deutsche Maler und Bildhauer Imi Knoebel ist als Kiinstler in der bildnerisch fruchtbaren Gegend der westdeutschen Stidte
herangewachsen, insbesondere an der Kunstakademie in Diisseldorf, wo er sich mit Joseph Beuys und Blinky Palermo angefreundet hat.
Diesem hat er den bedeutenden minimalistischen Zyklus ,,24 Farben fiir Blinky* gewidmet. Das in der Galerie MIRO ausgestallte Werk
beweist Sinn fiir einen Kasimir Malewitsch nahe stehenden puristischen Minimalismus. Gleichzeitig sind die vermeintlich einfarbigen
Flachen zu einer Vielzahl dramatischer Farbkaskaden zerfurcht.

Der spanische Maler Eduardo Arroyo ist ein politisch aktiver Kiinstler, der sich auch Design, Mode und sogar parodistischen Comics-
Motiven widmet. Dabei wird man an Picassos ,,Comics“ erinnert, welche die Herrschaft und den Krieg des Diktators Franco licherlich
machten. Arroyo ist in zahlreichen angesehenen Museen von Weltruf vertreten.

Die einzige Plastik dieser Ausstellung sind die imposanten Bronzefliigel des Bildhauers Emilio Cimiotti, eines 1927 in Gottingen geborenen
Kiinstlers. Nach iiberstandenen Kriegsleiden hat er in Stuttgart, Berlin und Paris (beim Bildhauer Ossip Zadkin) studiert. Anlasslich seines
neunzigsten Geburtstags wurde sein Werk im vorigen Jahr mit einer Reihe von Ausstellungen auf deutschem Boden gefeiert.

Einen Hauch von Exotik bringt Leiko Ikemura in die Ausstellung, eine Kiinstlerin, die sich an die orientalischen Maltraditionen hélt.
Allerdings ist sie nicht voll darin befangen, ihre Inspirationen sind weltoffen, doch greift sie gern zu den Zeichenverfahren bei Tempera und
Pigmenten, die auf Papier oder Leinwand mit unverhiillter natiirlicher Struktur aufgetragen werden. Eine geheimnisvolle Natur mit Bergen
und Seen schaftt auf ihren Bildern das Umfeld, in dem zu leben menschliche Wesen verurteilt sind.

Koloman Sokol hat in seinem tiber hundertjdhrigen Leben viele Anerkennungen erhalten, und das in zahlreichen Landern. Er hatte
an der Prager Akademie der bildenden Kiinste bei M. Svabinsky und ET. Simon studiert, aber auch in Paris bei Frantisek Kupka. Er
selbst lehrte spater in Mexiko und hat mit seinem ausgepragt sozialen mitteleuropéischen Expressionismus eine berithmte mexikanische
Kiinstlergeneration beeinflusst, was ihm einen bedeutenden Platz in der Kunstgeschichte Amerikas eingetragen hat. In gewissen Aspekten
stand der Pablo Picasso nahe, der Koloman Sokol kannte und schitzte.

Petr Stépan, 2018
Kunsthistoriker



JIeTHue BCTpeun

He coBceM 06BIYHO, KOT/Ia IIOAB/IAETCSA BO3MOXKHOCTD YBIleTh B IIpare BMecTe npoussenenns ITa6mo ITukacco, Mapka Illarana, 9upu
Yopxona, Bukropa Basapenu, Antonn Tanmeca, XoaHa Mupo 1 MHOTUX [PYTMX MUPOBBIX XY 0XKHUKOB. OTO SBUIOCH BO3MOXHBIM
B pe3ynbTaTe TpUALATIIEeTHero coTpygHudectsa lanepen MUPO u lanepen Muxasnp Xaac, Haxopsamelica B bepnuue u Iopuxe.
Cobpanus 3Toil rajepey NOAAEp>Kamy He OfHYy BbICTaBKy B lasepee MVIPO, koTopas pacrono)keHa B ObIBILIEN PyHOIb(PUHCKON
vacoBHe CasToro Poxa Ha CrparoBckoM nopBopbe B IIpare. OGHNM 13 IMKOBBIX MOMEHTOB 9TOTO COTPYSHMYECTBA ObIA OTHENbHAS
Ipa)kcKas BbIcTaBKa pabot Ilabno Inkacco. OfHaKko B MOCTIEHHME TOABI Y MOCTOAHHOTO MOCETUTENA Tajieper Oblla BO3MOXKHOCTD
MO3HAKOMUTBCA M C TBOPYECTBOM MHOIMX M3BECTHBIX XYHOXKHMKOB M3 DPa3HBIX CTPaH, HPENCTAB/IAIINX IIMPOKYIO IIKaTy
COBpEMEHHBIX TPEH/IOB B >KuBomyucy. C y4eToOM IPOVCXOXIEHNA KOJUIEKIIMN He YAUB/IAET Ype3BbIYaliHO [TyOOKNUIT 0630p HEMeI[KO
CLIeHBI, TIPEICTaB/ICHHOIl Ha BbICTaBKe oOpasiamu tBopyectBa Otro JJukca, A.P. ITenka, Mapkyca Jlionepua, Teopra basennia,
TaHca Ynpmana, Xopcta AHteca, Vimm Kaoberns, a taxoke Vpxku Teopra Jokoymmna. IToMmumo 9T0ro, 34ech XOpOIIO HpefCTaBIeHa
MAPVDKCKO-CPERMN3eMHOMOPCKAsl IMHVSI, KIACCUYeCKMil MUPOBOI MOJEpPH — Ipexpje Bcero, paboramm ITabmo Ilmkacco, Mapka
Iarama, Kopxa bpaka, Bukropa Basapenn u TBopuecTBOM TeHMaIbHBIX KaTajnoHIeB AHTOHM Tammeca n XoaHa Mupo. IIpopris
B IIHOJ Xy/I0’KeCTBEeHHbI MUP IeMOHCTPUPYIOT KAPTHUHBI AHI/IO-aMePUKAHCKVX Xy/I0)KHUKOB IOII-apTa Duam Yopxonau Jasuia XoKHM.
JI:060MBbITHO, YTO KPyIHelime cobpaHms paboT aHI/I0-aMePUKAHCKIX XYLOXKHUKOB [IOM-aPTa HAXOMATCA B HEMELIKMX KOJITEeKIVSIX.
ITo3TOMY MOXKHO CHE/aTh BBIBOJ: 9Ta BBICTaBKa HMPENCTAaB/IACT MPUKIIOYEHNA Ha ITyTY PasBUTHUSA M300pasUTENIbHOTO MCKYCCTBA 3a
npourenuve 100 et (o1 O. Oukca go VI.I. Jokoynuna). OfHako He B 3TOM ee 1Ie/Ib, HA000pOT, Ipou3BefeHNs 00beAIHEHBI, CKOopee,
CBOMM Ka4eCTBOM — CKBO3b TPEHJIbI 11 IlepeMeHbI B Pa3BUTHN.

Onnoro n3 cosparerneit Ky6usma — ITa6no IInkacco — depe3 HECKOIBKO JIeT HOC/Ie BTopoit MupoBoIl BOJHBI BHOBb 3aXBaTI/I BUXPb
KyOu3Ma, Ha 3TOT pa3 000TallleHHOTO KaKMM-TO My4YMTeIbHbIM CIOppeasi3MOM 1 3K3MCTeHIManu3MoM. Ho B paboTax Ha IIOBEpXHOCTb
Bce 6OJIbIIIe BBICTYIIAET MHTEPEC aBTOPA K Ye/IOBEKY. B OO/bIIMHCTBE CBOEM OH OT/IaeT IPEAIIOYTEeHIE CBOYMM U3/II00IEHHBIM TeMaM —
3TO aHTUYHAs MUGOTIOrUs, KOPPUAA, LPK, XYHOXKHIUK U ero MOfienb. MacTepckuit pucyHok IInkacco B coBepIIeHCTBE MCIIONb3YeT s
B /IMTOrpaduy ¥ [PYTUX TEXHUKAX.

Kopsx Bpak Ha 3TOT pa3 IpeACTaBIeH CBOMMM IpadyKaMy, CO3TAHHBIMU yKe B Oosee 3pesioM Bo3pacTe. Y Bpaka oLlyTuMo ero
YyBCTBO CUMMETPUY, HOBOJI HE€KOPATUBHOCTH 1 IPOPaOOTaHHOI KOMIIO3UIMN. [[e/ICTBUTENIbHO, 9TO MacTep I{BeTa 1 (PpaHIy3CKoit
u306pasuTenbHON KynbTypbl. He cmyuaitno BMecTe ¢ ITnKkacco oHM ABUINCH HEPa3IyYHON apoit B Ky6usme. IIpu Bcex CBOMX OTINYMAX
OHM TaK HY)XX/a/IMCh BO B3aMMHOI KoH@poHTanyu! OZHAKO B COPOKOBbIE U IATHUAECATbIE TOADI MX ITYTY OKOHYATETbHO Pa3OIINCD.

B xaprunax Mapka Illarama oTpakeHo ero $GaHTaCTMYECKU CKa30YHOE BOCHPMATIE KVM3HY U paboTa Hajl OMO/Ie/ICKOI TeMaTUKOIL.
AtMocdepa TaMHCTBEHHOCTH VM FYXOBHOCTHU MICXOAUT U3 €r0 PaHHUX PaboT U3 JOMAIIHElL, eBPeiicKoll cpefsl B Bure6cke. AHrers,
TAHIIOPbI, CKPUIIAYN, BIIOOIEHHbIE, JOMALIHIe XMBOTHBIE — BCE OHY BO3HOCATCSA Ha JYXOBHBIX BOMIHAX O4apOBAaHNA M BOCIIOMUHAHUIL.

Aurtonu Tannec aBseTcsa OOHUM U3 cosnaTeHei{ ABVDKEHNA, IIO/TyYMBIIETO Ha3BaHNE I/[H(I)OPMCHI) ¥ 3aHABIIETO OY€HDb CUTIbBHOE MECTO
B V[CHaHI/H/I, rme €ro MMmaepoM CTaja MIMEHHO Anrtonn Tanmec. B ero pOHHOﬁI BapCCTIOHe 9TO MOATBEPKIAECHO Ha/INMYIMEM IIPEKPACHOTO
My3€ﬂ Tanmeca. VMcanckmii I/IH(i)OpMeHI) Y>K€ B KOHII€ MATUIECATDHIX TOJOB OKa3bIBa/l 3HAYMTE/IbHOE BIIMAHNE Ha MOTIOO€ ABIVDKEHNIE
1'[0,]1061-[0[‘0 XapaKTepa € HEHTPOM B npa>1<c1<0171 AKa)ICMI/II/I I/I306paSI/IT€TIbeIX MICKYCCTB.

BepOHTHO, CaMblil KaTaJIOHCKUIL XYIOXHUK — Xoan MI/[PO — BCErjga O4YC€Hb LECHMICA, M KaK U1 Antonnu Tammec, umeer B BapCCHOHe
CBOI qynecmﬂﬁ[ COOCTBEHHBIN My3€]/u[, Ie noja CpeAn3eMHOMOPCKNUM COMTHLEM 0cobo BBIJICTIAECTCA €ro CcuAwIasa KpaCOYHOCTbD.
Ha BpicTaBmeHHOM «PI/ICYHKe Ha CT€HE» Mbl CHOBA BCIIOMHMM O Y€LICKOM I/IH(I)OPMeHe, HallpyMeEp, 3TO PUCYHKN Ha CTEHE BOY}IHI/IKa.
Ho, xoHeuHoO, BIageHue MI/IPO IBETOM YHMKA/IbHO.

OCHOBBI COBPEeMEHHOTO BUCHIS YeMOBEKa I €r0 CyAbObI B Tparndeckiie BpeMeHa 3alevaT/ieHbl B PUCYHKaX ITOKOIEHNs HeMeLKIX
OCHOBOIIO/IOYKHMKOB COBPEMEHHOTO MCKYCCTBA, B YACTHOCTH, B pucyHKax OrTo Jukca. YyBCTBO MPOHNMM, KAPUKATYPbI VTN CATHPHI
1107} BIVSIHMEM BOEHHBIX BIIEYAT/IEHNIT Y HETO YIIyO/IeHO BIUIOTD 4O MYYNUTE/IbHOI IIPOBOKALINM, CPABHIMOIL C TBOpYecTBOM leopra
Ipocca mnn nucarena Kapna Kpayca, ga u fIpocnapa ameka.

B miectupecsaTbe TOABI HONM-apT OBUI PEIINTENPHO PeBOMIOLMOHHBIM, B CIIIA - 3aXBaTIBAIOI[MM, KaK ¥ TMYHOCTb DHAM YopXona.
Ero paboTbl #efiCTBUTENBHO SBJAITCSA MKOHAMM BTOPOIL IOMOBMHBI 20-TO BeKa. DTOT CaMblil aMepPUKAHCKUIT 1300pas3nTe/IbHBII
CTHJIb TIOTYYNI )KUBOIT OTK/IVK B EBpoIte, 1 Temeps nydinne cobpanys MOI-apTa HaXOAATCs B [epManuy. [eHMaIbHO BbIPA3UTEIbHBIL
HOPTPeTHBIE PUCYHKM OHAM YopXona, Oepylye CBOell IPOCTOTON, HO B TO >Xe BpeMs oOIajjalollye TOYHON IIOCTaHOBKOJL,
BBIJAIOLEl PYKY XOPOIIO IIOATOTOB/IEHHOTO peK/IaMHOro rpaduka. Mononoit Yopxos cyMe cielaTb U3 MIPOCTOTO PUCYHKa OOTHMHKa
XyJO)KeCTBeHHOe TnpousBefieHne. [losgHee OH BepHyn HBbIHENIHEEe YBaKeHME K NOPTPETHOMY TBOPYECTBY. Ero BbICTaBIEHHBIN
3nech noprpet «B mamaATh o Jxosede Boitce» paboTel 1986 roga — aTo Honee MO3AHAA paceyarka, HO MHTEPECHAs C YYeTOM CBOeit
Cpe[iHeeBPOIIEIICKOM HAIIPaBIeHHOCT.

B Bpuranuu fBIDKeHMe HOI-apTa pa3sBUBaIOCh Iapa/l/Ie/IbHO C aMePUKAHCKUM M IIPU 9TOM COXPaHA/IO CBOJ COOCTBEHHBII XapaKTep.
JIaBua XOKHM fABIAETCSA OJHUM M3 €r0 CaMbIX KPYIHBIX CaMOOBITHBIX IpefCTaBUTeNell. XOKHM YAaeTcss 06oraliaTh TBOPYECKUM
CIIoco6oM CBOe IMpOM3BeeHNe MHOTMMM BJOXHOB/IAIOIMMI UCTOYHMKaMU. [TOIy/IIpHOCTD MON-apTa B aHIVIO-aMEePUKAHCKOM Mupe
ObLIa yCIIeHa O HOBPEMEHHOI! ONMY/LIPHOCTHIO HOBOI MY3BIKIA.
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Buxrop Basapenn yxe BrictaBsics B lanepee MVIPO HecKo/bKO /IeT Hasa[ COBMECTHO C MOTIOABIMM XyHOXKHMKaMu 13 [ambypra,
KOTOPbIe OTHOCHIIN Cebs K «BIMAHMIO Basapenn». OTo BusAHMe, 0c06€HHO B 60-X 1, I/TABHOE, B 70-X TOfjaX, IIPOHNUK/IO B XXM3HEHHOE
TIPOCTPAHCTBO, B APXUTEKTYPY, B KOTOPOI! AB/AETCA aKTMBHBIM MHUIIATOPOM CPENIbI.

K HeMmenKOMy BO3POXIEHMIO SKCIPECCHOHM3MA, HEOIKCIPECCHOHM3Ma MOXeT ObITh J0OaB/leHa TPyIIa MHASA, HAMHOTO MOJIOXE,
COOCTBEHHO, IIPOXOMALIAs CKBO3Db IIOKOMEHNA. VI 3TO HOHATHO — CPeHeeBPOIEICKIMIT S9KCIPECCHOHN3M 1 COLIMANIbHO KPUTUUECKNE
TEeHJEHIVM ObUIM M €CTh BCe ellle B KaKOM-TO POfie aKTyalnbHbIMU. Ee oTpaXkaeT M SK3MCTEHIMAIbHAA «paMa IIOBCEHEBHOCTI»
Teopra basenuna, B HacTosAIIee BpeMs BHICOKO OIJeHMBAEMOT'0 aBTOpa.

Mapkyc Tronepy (popmncs B 1941 1. B Pajixen6epre, ceropts JInbeper B Yexun) siBIsIeTCsI OGHUM U3 M3BECTHENIINX COBPEMEHHBIX
HEMELKMX XyHTOXXKHMKOB. ITO TaKXe CKY/IbITOP, IICaTeNb, IEaror UCKYCCTBA U JPKa30BbIi NMaHUCT. OH OTHOCUTCS K TOKOJIEHUIO
(xak 1 A.P. TIeHK), KOTOpOe MMeIO MOTPEOHOCTb HMPUMMPUTBCA C TSKKMM HacefyeM IOCeBOoeHHOU lepMmanmu. Boin 3pech
9KCIIPECCUOHM3M VM POMaHTIIECKIIL, TepondecKuit madoc B medanbHoit upornu. Yuuics B Kapiacpys B Akafemun n306pasuTenbHbIX
WICKYCCTB, To3Hee B [lloccenbropde, rae 6omee 20 et 6611 fupekropoM KyHcTakagemun. K 1cKyccTBY IOAXOAUT O4eHb YBAKUTENIBHO
U OTBETCTBEHHO, €My VIHTePEeCHBI I BBIXOJ| 32 PAMKM MHBIX )KaHPOB. B mociiefHee BpeMsA y HET0 COCTOSINCD IBE aBTOPCKME BBICTABKM
B Yenickoit Peciiy6rmke: B O6mactHoit ranepee B ropopie JInbeper u BecHoit 2018 ropa B Fanepee MUPO.

T'anc Ynpman popmca B 1900 rogy B bepnune, rne ckonvancsa B 1975 ropy. B bepnune o u yumics, a nmospHee npenopasan. Ero
CKY/IBIITYPHOE TBOPYECTBO HALMCTBI KIACCU(PUIMPOBAIM KaK «M3BpAllleHHOE MCKYCCTBO», HO IIO3[Hee OH IOAYYM/I HpU3HaHMe
KaK BBIAIOLINIICA BIOXHOBMUTENb B CKYIBITYPHOM TBOpPYeCTBE I IMyOIMYHOTO IPOCTPAHCTBA. ODTUM KaueCTBaM OTBEYAaeT
¥ BBICTaBJIEHHBI PUCYHOK paboTbl 1951 rofa, pacKpbiBasi MCTMHHOE [IOHVMMaHIe CKY/IbIITOPOM 00beMa I MacChl U IpefcTaBsis 50-e
TOJbI, KOTZIa abCTPaKTHOE MICKYCCTBO HOCTUITIO CBOEN BBICLIE) ! OTMETKM, B AMepHKe ITTaBeHCTBOBAI a0CTPAKTHBII 9KCIIPECCHOHM3M,
a B EBporie HoBblit mpoduib ITapyokckoit mkosbl. HecMoTpst Ha 3T0, yoke B Hadasle TBOpUYeCTBa YIbMaHa sIBHO OLIYIA/IOCh BOXHOBEHIE
¢burypoit yenoBeKa Ui, CKopee, Ipynmoit Guryp, Kak B CKyJIbITypaX, TaK U B pPUCYHKaX.

A. P. Ilenk, Hacrosimee ums Panpd Bunkiep, Manbunkom mepexxun 6oM6apanposky [IpespeHa. CBOW0 XyHOXKECTBEHHYIO Kapbepy
Hayasl ¢ moceuleHnii BedepHux kypcos B Hochschule flir Bildende Kiinste B pogHoM [Ipesnene. B 1968 rony B3sit ncepgonum A. P.
ITeHK B 4ecTb 3aMedaTeNIbHOTO reosora Anbbpexra Ilenka. B 3To e BpeMst Hawas yTBep>KaThcst Ha 3amage. HakoHel, cTal OgHNMM 13
KPYIHEIIINX MpefcTaBUTesIel HeMeIlKoro ucKyccrsa. Hanbosnee xapakTepHOI 4epToli ero TBOPUECTBA ABILAITCA HEOIKCIIPECCUOHU3M
U HEOTIPUMUTHUBU3M.

Vpxu Teopr [Iokoymmn B TedeHMe CBOEN Kapbepbl CO3[ja/l COOCTBEHHBIN OTOOPaKAalOLIMII MUP, CBOJ XYHOXXECTBEHHBIN A3bIK.
Mo>xHO cKa3aTb, 4TO B crydae JIOKOyIN/Ia 3TO HETIOCPEACTBEHHOE MHOXKECTBO XY/[0)KECTBEHHDIX A3bIKOB, CBOETO POJia OfE€PXKMMOCTh
OTKPBITHEM HOBOro. Ero HOMCK HOBBIX TeXHMK U VM300DasUTENbHBIX IIPUEMOB yXKe caM IO cebe ABIAETCA XyJOXKeCTBEHHBIM
TBOpYeCTBOM. Ha BbICTaBKe OH IIPe/ICTaB/IeH TPeMA PasHbIMIU IO3ULIMAMM: PUCYHKOM TYLIbIO, LIBETHBIMM MbI/IbHBIMU ITy3bIPAMM Ha
aKpMIOBOJ OCHOBE U M300paskeHVeM XPHCTa, CO3[JaHHBIM JBIMOM.

BricraBnenHas «KpacHas ronoBa» yHUBEpPCa/lIbHOIO XyJO>KHMKA XopcTa AHTeca IPECTaBIIAeT ero XapaKTepHoe TBOPYeCTBO. ITO
OfIVIH U3 TIepBHIX IPOIIATaH/VICTOB «HOBOJ (UIypaIyi», KOTOPBII CBOVIMM «TOJIOBOHOTVIMM» PearMpoBasl Ha HeTCKUe PUCYHKIM, ITie
TO/IOBA — 3TO I/IABHBIIL 9/1eMeHT (urypsl. MHoOro jeT oH sBsieTcs npodeccopom Axagemun B Kapicpys, paboTas 1o ceit feHb, Kak
u B bepnune, u Bo ®nopeHunn.

Hemenkuit xynoxxHuk u ckynpnrop Vimn KHoGemb B XymHOKeCTBEHHOM CMBIC/IE POC B IIEfPbIX Ha M300pasuTeNbHbIE TalTaHThI
ropopax samana lepmanun. IIpexxae Beero, B Kyncrakasemun B Jlioccenbropde, rae noppyskuncs ¢ Vosepom Boiicom u Bammku
[Tamepmo, KOTOPOMY IOCBATM/I 3HAYUTEIbHBI MUHUMATUCTUICCKUI LUKN «24 uBera mna bamuku». BeicraBrennoe B lamepee
MMPO npoussefieH1e JeMOHCTPUPYET AyX IIypPUCTIIECKOTO MUHMManu3Ma, 6nuskuit Kasumupy Manesndy. OZHOBPEMEHHO € STUM
Ka>)KyI[Mecs OfHOLIBETHBIMM IUIOLIA/IU paszie/ieHbl 60po3aMy Ha MHOXKECTBO IPaMaTM4eCKUX I[BETOBBIX KaCKaJ[OB.

VicaHcKui XyZo>KHUK Ayapao Appoiio MOMMTIYeCcK) aKTMBEH, 3aHMMAeTCA IU3aITHOM, MOJION U JlaXKe TTApOAMITHBIMY MOTUBAMM
KOMMKCA. MOXHO BCIIOMHUTb «KOMMKCBI» IImkacco, BbICMeMBale IpPaBUTENbCTBO U BOIHY aukraropa ®panko. TBopuecTBo
Appoito mpefcTaBIeHo BO MHOTHX IIPECTVKHBIX MMPOBBIX MYy3esX.

EnmucTBEHHAs Ha BBICTaBKe CKY/IBITYpa — MMIIO3aHTHbIE OPOH30BbIE KPBUIbS pabOTHI CKY/IbIITOpa IMIWIA YNMMOTTH, XYTOXKHUKA,
ponusiuerocs B 1927 ropgy B Ierrtunrene. Ilocne mepexxmuthix crpajjlanuii BoiiHbl oH yumica B IlryTrapre, B bepmuue u ITapimxe
(y ckynpnropa Ocuna LlagkuHa). B xozie ero IpoIIIOrOgHEro AeBATHAECATIIETHETO I001/Iesl TBOPYECTBO CKY/IBITOPA OBUIO OLieHEHO
cepueit BBICTaBOK B [epmanun.

HeMHOro sk30TuMKy BHOCHT B akcmosuuuio Jleiiko VIkeMypa, XymOKHMIA, NPUAEP)KMBAIOLIAsACA BOCTOUHBIX 1M300pasyUTeIbHBIX

Tpaguuumii. BopoueM, oHa He OCTaeTcA B VX IUIEHY, OTKPbIBAas MUPY CBO€ BJJOXHOBEHME U C YAOBONbCTBYMEM IPUMEHAA B TeXHUKE

PUCYHKa TeMIIepY U IUTMEeHTbI, KOTOpble HAHOCUT Ha G6yMary Wam XOJICT C ABCTBEHHOII IIPUPORHOIL CTPYKTYpoil. TaMHCTBO TOPHOIL
IIPMPOJBI M 03epa 0OPA3YIOT B ee KaPTHHAX Ty CPEfY, B KOTOPOIT CY>K/IEHO OOUTATh ee IIePCOHaXKaM.

Iletp lTemnan, 2018

MckyccTBoBen
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Koloman Sokol (1902-2003)

THE PHILADELPHIAN INQUIRER, 1988
kombinovana technika na papife | mixed media on paper
60,6 x 45,5 cm

sign. SAMBO 30. XI1. 1988 | sign. SAMBO 30. XII. 1988



Pablo Picasso (1881-1973)

PORTRET PIERREA CROMMELYNCKA, 22. 09. 1966 | PORTRAIT OF PIERRE CROMMELYNCK, 22. 09. 1966
akvatinta na papife Vélin | aquatint on the Velin paper

39x28cm

signovano a ¢islovano “15/50” | signed and numbered “15/50”
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Pablo Picasso (1881-1973)

ODCHOD | DEPARTURE, 1951

litografie na papife | lithograph on paper

36x44 cm

naklad: jeden z péti autorskych exemplait | edition: one from the five author’ proofs
Mourlot ¢. 201



Pablo Picasso (1881-1973)
EXPOSITION CERAMIQUE, VALLAURIS 1959
VYSTAVA KERAMIKY, VALLAURIS | EXHIBITION OF CERAMICS, VALLAURIS

barevny linoryt na papite | colour linocut on paper
75x 62 cm
signovéno a &islovéno “149/175” | signed and numbered “149/175”

V ARENE: BODNUTI IL | IN THE ARENA: STING II, 1949
akvatinta na papite Vélin | aquatint on the Velin paper
34,7 x 27,5 cm
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Pablo Picasso (1881-1973)

SOUVENIRS D‘ENFANCE: FETE DE RUE, AVEC BONHOMME ET EL GIGANTE, 1968
Vzpominky z détstvi: pouli¢ni slavnost s Dobrakem a Obrem |

Memories from childhood: street festival with Good man and Giant

akvatinta na papife Velin | aquatint on the Velin paper

22,3x289cm/34,8x42,1 cm

signovano a ¢islovano “6/50” | signed and numbered “6/50”
v desce datovéno ,,4. 6. 68| dated in the board ,,04. 06. 68“

DANS L ARENE: PICADOR ET TORERO, 1947

V aréné: picador a toreador | In the arena: picador a toreador
cukrovana akvatinta na papite Velin | sugared aquatint on the Velin paper

29,7 x 40,8 cm / 45,4 x 55,4 cm

v desce datovano “3. 3. 47” (zrcadlové obrécené) | dated in the board “03. 03. 47" (reflective)



Pablo Picasso (1881-1973)

LA GRANDE CORRIDA, 10. 03. 1949

Velky byc¢i zapas | The Big Bullfighting

litografie na papife, 1. stav 10. 03. 1949 | lithograph on paper, state I, 10.03.1949
56 x76 cm

TROUPE D'ACTEURS, 17. 02. 1954

Skupina hercii | Troupe of Actors

litografie na papife Arches | lithograph on the Arches paper

50,1 x 65,7 cm

naklad: 50 + 5 AP; exemplaf pro pana Mourlota | edition: 50 + 5 AP; an example for Mr. Mourlot
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Georges Braque (1882-1963)

ARTHUR RIMBAUD VU PAR LES PEINTRES CONTEMPORAINS, 1958

17x23cm

barevna litografie na papite | colour lithograph on paper

prvni stav, zvyraznéno modrym kvasem, monogram v desce dole vpravo | state I, highlighted by blue gouache, monogram in the board lower right

LE CHAR, 1953

Viiz | Carriage

barevna litografie na papife | colour lithograph on paper

50 x 65 cm

jeden z méla nesignovanych autorskych exemplatt | one of the few unsigned artist's proofs



Georges Braque (1882-1963)

DESCENTE AUX ENFERS, 1961

Sestup do pekla | Descent into hell

barevna litografie na japonském papite | colour lithograph on the Japanese paper
24x18,5cm

signovéno vpravo dole | signed lower right

DANS LE CIEL (OISEAU XV), 1958

V nebi | In the Sky

barevné litografie na papife | colour lithograph on paper

24x32cm

jeden z nékolika nesignovanych a ne¢islovanych exemplatt | one of the several unsigned and unnumbered examples

21
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Georges Braque (1882-1963)
JABLKA A LISTY | APPLES AND LEAVES, 1958

osmibarevnd litografie na papite | lithography on paper in 8 colors

30,5x45cm

jeden z autorskych exemplaft | one of the artist's proofs

prvni stav, monogram v desce dole vpravo | state I, monogram in the board lower right



Marc Chagall (1887-1985)

VALKA II. | WAR 11, 1956/57

litografie na papife | lithograph on paper

65,5x 50,3 cm

jeden z autorskych tiski pfed vlastnim nakladem 20 signovanych a ¢islovanych exempléi | one of the author’s proofs before edition of 20 signed
and numbered examples

Souborné dilo Mourlot & 157 | Mourlot No. 157

23
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Marc Chagall (1887-1985)

VISION DE PARIS, 1952

barevna litografie na papife | colour lithograph on paper

35,6 x54,2cm

zkuebni tisk pfed vlastnim nakladem 75 podepsanych a ¢islovanych exemplait | trial proof before edition of 75 signed and numbered examples

APRES L'HIVER, MAI 1972

barevna litografie na papife Velin | colour lithograph on the Velin paper
51x66cm/32x44cm

nesignovéano a necislovano, néklad neznamy | unsigned and unnumbered, edition unknown



Marc Chagall (1887-1985)

XXE SIECLE - HOMMAGE A MARC CHAGALL, 1969

barevna litografie na papife | colour lithograph on paper

50x 36 cm

zkusebni tisk pfed vlastnim nakladem 75 podepsanych a ¢islovanych exemplait | trial proof before edition of 75 signed and numbered examples

JEREMIAS, PARIS 1956

barevna litografie na papife | colour lithograph on paper
37,5x26,5cm

signovéno a ¢islovéno “52/75” | signed and numbered “52/75”

25
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Marc Chagall (1887-1985)

TAMAR - JUDOVA SNACHA | TAMAR, JUDAH’S DAUGHTER-IN-LAW, 1960
barevna litografie - ilustrace Bible | colour lithograph - illustration of the Bible

35,5x26cm

Souborné dilo Mourlot &. 243 | Mourlot No. 243

SARA A ANDELE | SARAH AND THE ANGELS, 1960

barevna litografie - ilustrace Bible | colour lithograph - illustration of the Bible
35,5x26cm

Souborné dilo Mourlot &. 240 | Mourlot No. 240



Marc Chagall (1887-1985)

SALAMOUN | SOLOMON, 1956

barevna litografie - ilustrace Bible | colour lithograph - illustration of the Bible
35,5x26cm
Souborné dilo Mourlot ¢. 131 | Mourlot No. 131

MICHAL ZACHRANUJE DAVIDA | MICHAL SAVES DAVID, 1960
barevna litografie - ilustrace Bible | colour lithograph - illustration of the Bible
35,5x26cm

Souborné dilo Mourlot ¢. 250 | Mourlot No. 250

B
{
|
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27



28

Marc Chagall (1887-1985)

AHASVER VYHANI KRALOVNU VASTI | AHASUERUS EXPELS QUEEN VASHTI, 1960
barevna litografie — ilustrace Bible | colour lithograph - illustration of the Bible

35,5x26 cm

Souborné dilo Mourlot ¢. 251 | Mourlot No. 251

ADAM A EVA - VYHNANI Z RAJE | ADAM AND EVE - EXPELLED FROM PARADISE, 1960
barevna litografie - ilustrace Bible | colour lithograph - illustration of the Bible

35,5x26 cm

Souborné dilo Mourlot & 137 | Mourlot No. 137



Joan Miré (1893-1983)
LE COURTISAN GROTESQUE, 1974

akvatinta na papife | aquatint on paper

42,5x59 cm

jeden z méla nesignovanych a necislovanych exemplart pred vlastnim nékladem 110 signovanych a &islovanych exemplait | one of the several unsigned
and unnumbered examples before edition of 110 signed and numbered examples

LAPIDARI, 1981

akvatinta na papife | aquatint on paper

35x48 cm

zkuebni tisk v této varianté, bez vlastniho nakladu | trial proof of this variant, without real edition
Dupin 1142, Cramer 251, Mi24

29
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Joan Mir6 (1893-1983)

LE FANTOME DE LATELIER, 1987

lept, akvatinta na papife | etching, aquatint on paper

90x63 cm

podpis na zadni strané, podepsané Emiliem Miré | stamped signature on the reverse, marked and signed by Emilio Mir6

naklad: 65 exemplatt, ¢islovano “14/65” | edition: 65 examples, numbered “14/65”

»|



Joan Mir6 (1893-1983)
TRACE SUR LA PAROI V, 1967

lept, akvatinta a karborundum na papife | etching, aquatint and carborundum on paper

73,5x104 cm

signovano a znaceno (é. a.), autorsky exempldt, ktery Joan Mird vénoval Robertu a Lydii Dutrou, naklad 75 exemplatt a nékolik H. C. exemplart
signed and marked (é.a.), author's proof, wich Joan Miré dedicated to Robert and Lydia Dutrou, edition of 75 examples and several H. C. examples

31
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Joan Mir6 (1893-1983)

FLUX DE L’AIMANT, 1964

suchd jehla na papite | drypoint on paper

49x58 cm

monogram a oznacenti: ,H.C.“ II/XX | monogram with marked: ,H.C.“ II/XX
Dupin & 384 | Dupin No. 384

FLUX DE L’AIMANT, 1964

suché jehla na papife | drypoint on paper

49x58 cm

monogram a oznacenti: ,H.C.“ II/XX | monogram with marked: ,H.C.“ I/XX
Dupin ¢. 380 | Dupin No. 380

FLUX DE L’AIMANT, 1964

suché jehla na papife | drypoint on paper

48x 58 cm

monogram a oznacenti: ,H.C.“ II/XX | monogram with marked: ,H.C.“ II/XX
Dupin & 378 | Dupin No. 378
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Joan Miro (1893-1983)

PEINTURES SUR PAPIER - DESSINS | MALBY NA STENE - KRESBY, 1971

(plakat vytvofeny pro vystavu v Galerii Madeght v PatiZi) | (a poster draft for exhibition in Galerie Maeght in Paris)
kolorované litografie na papite Valin - Arches | colour lithograph on the paper Velin — Arches

160 x 120 cm

signovéno a ¢ilovano “45/50” | signed and numbered “45/50”

33
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Joan Mir6 (1893-1983)
UNTITLED, 1975

SALVADOR ESPRIU, ESPRIU-MIRO
barené litografie na papife | colour lithograph on paper
110x 90 cm

signovéno a ¢islovano “45/50” | signed and numbered “45/50”




Antoni Tapies (1923-2012)

SAG, 1991
barva a lak na platné
81x100 cm

paint and varnish on canvas

35
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Andy Warhol (1928 -1987)
JOSEPH BEUYS IN MEMORIAM, 1986

barevny sitotisk na karténu | colour screen-print on cardboard

81,3x61 cm

naklad: 90 + 20 AP, Ex. AP 15/20, 5PP, 5 HC, tiskai: Rupert Jasen Smith, New York, spoluvydavatel Galerie Bernd Kliiser a Editions
Schellmann, Mnichov a New York | edition: 90 + 20 AB, Ex. AP 15/20, 5PB, 5 HC, printer: Rupert Jasen Smith, New York, co-publisher
Bernd Kliiser Gallery and Editions Schellmann, Munich and New York

Andy Warhol (1928 -1987)
NEIDENTIFIKOVANA ZENA | UNIDENTIFIED FEMALE, 1986

grafit a barevna papirové kolaz na papite | graphite and colored paper collage on paper
79,6 x 66 cm



Andy Warhol (1928 -1987)
KLADIVO A SRP | HAMMER AND SICKLE, 1977

barevny sitotisk na papife Velin | colour screen-print on the Velin paper

76,2x101,9 cm

néklad: 50 + 10 AP + 2 PP, 1 HC Ex., zku$ebni tisk, pravdépodobné unikat na papite, tiskai: Rupert Jasen Smith, New York, publiko-
vano Andy Warhol Enterprises, Inc. New York | edition: 50 + 10 AP + 2 PR, 1 HC Ex., trial proof — most likely a rarity on paper, printer:
Rupert Jasen Smith, New York, published by Andy Warhol Enterprises, Inc. New York
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Jifi Georg Dokoupil (*1954)
BEZNAZVU | UNTITLED, 1998
inkoust na papite | ink on paper
50x35cm

BEZNAZVU | UNTITLED, 2002

kombinovana technika na papite | mixed media on paper

70x49 cm

signovano a datovano na zadni strané | signed and dated on the reverse



Jifi Georg Dokoupil (*1954)

STRIBRNY JEZIS | SILVER JESUS, 2012
akryl a saze na plétné | acrylic and soot on canvas
81 x 100 cm
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Jiti Georg Dokoupil (*1954)
BEZ NAZVU | UNTITLED, 2013-2016

akryl a mydlové bubliny na platné | acrylic and soap bubbles on canvas
115x95cm



Jiti Georg Dokoupil (*1954)
BEZNAZVU | UNTITLED

akryl a mydlové bubliny na platné | acrylic and soap bubbles on canvas
145x 145 cm

signovano na zadni strané a nedatovano | signed on the reverse and undated
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A. R. Penck (1939-2017)

BEZNAZVU | UNTITLED (H)

lept a akvatinta na papife | efching and aquatint on paper
29,5x 49,5 cm /56,5 x 78,5 cm

signovano a znaceno | signed and marked ,.e.a.”

BEZNAZVU | UNTITLED (G)

lept a akvatinta na papife | etching and aquatint on paper
29,5x 49,5 cm /56,5 x 78,5 cm

signovano a znaceno | signed and marked ,.e.a.”



A. R. Penck (¥1939)
BEZ NAZVU | UNTITLED (F)

lept a akvatinta na papife | etching and aquatint on paper
29,5x 49,5 cm / 56,5 x 78,5 cm
signovano a znaceno | signed and marked ,.e.a.”

BEZNAZVU | UNTITLED (E)

lept a akvatinta na papife | etching and aquatint on paper
29,5x 49,5 cm /56,5 x 78,5 cm

signovano a znaceno | signed and marked ,.e.a.”

43



Otto Dix (1891-1969)

DAMA | DAME, 1922

suché jehla a lept na papite | dry point and etching on paper

49,8 x 43,5 cm/ 34,7 x 28,1 cm

naklad: 50 exemplat, &islovano 26/50, vydal: Heinar Schilling v Drazdanech jako portfolio |
edition: 50 Ex., numbered 26/50, published by Heinar Schilling in Dresden as a portfolio



Emil Cimiotti (*1927)
ALPHA, 2011

hrubé brouseny bronz na ocelovém podstavci | rough bronze on steel pedestal
169 x 86 x 54 cm

45
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Eduardo Arroyo (*1937)
FAUST, 1976

koléz z brusného papiru na dfevotiiskové desce | collage of sandpaper on hardboard
79,7 X 65 cm



Horst Antes (¥*1936)
2. CERVENA HLAVA (S CERVENOU CEPICI) | 2" RED HEAD (WITH A RED CAP), 1970

akryl na plétné | acrylic on canvas
70 x 60,5 cm
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David Hockney (*1937)
YVES MARIE, 1974

signovano a datovano, vlevo dole znaceno tuzkou ,,colour trial proof “ a reliéfnim razitkem |

signed and dated, at the bottom left marked by pencil ,,colour trial proof “ and marked by embossed stamp
68,5 x 56 cm

(zkuSebni tisk | trial proof)



David Hockney (*1937)

GREGORY EVANS, 1976

litografie na papife | lithograph on paper

106 x 75 cm

signovéno a ¢islovano ,,80/90° | signed and numbered ,,80/90
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Hans Uhlmann (1900-1975)

BEZNAZVU | UNTITLED, 1951
inkoust a ridkosové pero na lehce strukturovaném papite Velin | ink and reed pens on the slightly textured Velin paper
44 x 58 cm



Markus Liipertz (*1941)

POLE | FIELD, 2001
olej na platné | oil on canvas
100 x 80 cm
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Victor Vasarely (1906-1997)
ZUR-3,1976

olej na dfevé | oil on wood
45x45cm




Imi Knoebel (*1940)
DRUNTER UND DRUBER Z 5, 2007
(Pod tim a nad tim Z 5 | Over and over Z 5)

akryl na dibond a f6lii | acrylic on dibond and foil
102,5x 72 cm

53



tuzka na papife | pencil on paper

43,5x 58 cm

Georg Baselitz (*1938)
KROVI | BUSHES, 1969

54



Leiko Ikemura (*1951)
JEZERO S TYGREM | LAKE WITH TIGER, 2009

olej na juté | oil on jute
90 x 120 cm

55
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