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Drawings — The Thoughts of Artists

From early November, MIRO Gallery in Strahov is hosting the exhibition Drawings — The Thoughts of Artists.
The twenty-three drawings on display, a selection from the collections of an experienced Berlin gallery owner,
offer a view of the graphic art of eighteen artists. Most of the artists are active in Germany, but the exhibition
also presents drawings by the French modern art classics Henri Matisse and Fernand Léger as well as works
from several generations of North American artists: Andy Warhol, Gary Kuehn and David Nicholson.

The period treated in the exhibition starts with European modernism (the oldest work, George Grosz's drawing,
is one hundred years old) and advances to hot new contemporary art (Dirk Lange’s and David Nicholson’s
drawings from 2012). Despite the past hundred years and many, often contradictory transformations in style,
the drawings on exhibit are united in their emotional electricity and attempt to make a revolutionary, original
statement, rightly allowing them to share a common space at the Chapel of St. Roch at Strahov Monastery.

Another unifying factor is the drawings’ ability to present a statement; the concept is always an attribute of
the drawing. This aspect is also emphasised in the name of the exhibition. Unlike paintings, drawings are less
striking in terms of colour and material, but in exchange they gain in space for fantasy. Like the written word,
they need to be read and understood. Drawings tend to be less illusory than paintings, but for this very reason
they also usually search and examine more.

Henri Matisse’s exhibited drawing “Leaning Woman" seeks her most likely position in a few quick corrective
strokes with regard to her expression and the balance of her body. In contrast, the lines of Matisse’s painting
capture just a final expression and do not retain these “imprecisions”. It was no accident that Gustav Moreau
told his student Matisse, “You simplify painting.”

Andy Warhol's portrait drawings are similarly expressive. They are impressive for this same simplicity, but are
precisely positioned and reveal Warhol's comprehensive training as a commercial graphic artist. Young Warhol
managed to create a work of art from a simple drawing of a shoe.

An entirely different approach to the portrait is revealed in the drawings of Fernand Léger and far younger,
but highly valued artists Dirk Lange, Jannis Varelas, Thomas Palme and David Nicholson. Their figures are set
in idiosyncratic, almost private universes. Thus one can view Léger's constructivist, Lange’s highly elaborate
universal macro/microcosmic, Varelas' vivid fantastic, and Nicholson’s and Palme’s mysteriously faunal worlds.

Other foundations for a modern view of man and human destiny in tragic times are recorded in the drawings
of a foundational generation of German artists — George Grosz, Otto Dix and Ludwig Meidner. The catastrophic
world wars are recalled in Grosz's hundred year old illustrations for Edgar Allen Poe‘s The Fall of the House of
Usher. The entire drawing symbolically resembles a skull, although the expressionists’ positive creative vitality
seems to prevail over the seen and presumed horrors of the world.

Another far younger — or in fact trans-generational — group can be matched to this group of drawings.
It is understandable; Central European expressionism and socially critical trends have always been somehow
current. Moreover, Georg Baselitz, Jifi Georg Dokoupil and Dennis Scholl have created their own world of
visualisation, their own creative language. In Dokoupil’s case, it is an obsession. His search for new techniques
and processes are artistic in themselves. And finally, even the title of the drawing of the drawing exhibited here
is meaningful: “The Key to Success: Never follow the others”.

The existential “everyday drama” of Baselitz or Scholl are supplemented by Pia Stadtbdumer’s theatrical
spectacles, the drawings “On Stage — Backstage”. Known more as a sculptor, Stadtbdumer is interested
in human gestures and people’s ability to express the almost unexpressible.

At first glance, other artists eluded figurative images, but the themes treated in their art continue to be
somehow associated with human emotions or the human body. Though Dusseldorf Kunstakademie professor
Konrad Klapheck drew a remarkable, precise surrealistic study of a sort of mysterious typewriter on transparent
paper, the title, “Man in a Woman", leads one to contemplate semantic contexts and the metaphysics of
the objects Klapheck created.

Gary Kuehn directly connects two categories that seem to be too different — geometry and sex. Kuehn notices
that these simplest forms have an almost Freudian ability to suggest forms close to the human libido.



Celebrated Austrian painter Arnulf Rainer also had surrealist beginnings. Man is the primary topic for him,
but sometimes he hides his works behind a shroud of black and the foundation is just hinted at and assumed.
In the 1961 drawing on exhibit, “Overpainting”, the viewer can discern only a subtle fragment that suggests
that here, too, there is a bottom, primary drawing that has not entirely lost its purpose, though it does remain
a mystery.

In addition to Léger’s study, a drawing by Hans Uhlmann represents the Fifties. It recalls a time when abstract art
was the highest aim, abstract expressionism had taken over North America and the newly-formed Paris School
dominated Europe. Even so, at the beginnings of Uhlmann’s work one can see he was inspired by the human
figure, or rather groups of several figures, in his drawings and sculptures.

The exhibition Drawings — The Thoughts of Artists is a selection that represents a cross-section of the developments
and changes that drawing has undergone over the past 100 years. Despite the small scope of the exhibition,
this selection of drawings by highly renowned artists offers a plethora of interesting connections and contrasts.

Petr Stépan
Art Historian

Kresby — myslenky umélct

Ve strahovské Galerii MIRO je od pocatku listopadu k vidéni vystava Kresby — myslenky umélcd. Dvacet tfi kreseb
je vybérem ze sbirek zkuseného berlinského galeristy. Nabizi pohled na kreslifskou tvorbu osmnacti autord,
vétsinou plsobicich v Némecku, ale také presentuje kresby klasik(l francouzského moderniho uméni, Henriho
Matisse, Fernanda Légera a také dila nékolika americkych umélcd, rlznych generaci, Andyho Warhola, Garyho
Kuehna a Kanadana rodem — Davida Nicholsona.

Vystava je ¢asové vlozena do obdobi od evropské moderny (nejstarSimu dilu — kresbé Georga Grosze je pravé sto
let) ke Zhavé soucasnosti (kresby Dirka Langeho a Davida Nicholsona z roku 2012). Pfes uplynulych sto let a pres
mnoho casto protichGdnych promén styld, vystavené kresby sjednocuje emocionalni naboj a snaha o revolucni,
originalni vypovéd. To pravem dovoluje vsem kresbam viset v jednom spolecném prostoru kaple svatého Rocha.

Dalsim jednoticim faktorem je schopnost vypovédi, myslenka je zde vzdy atributem kresby. To je zdUraznéno
i v ndzvu vystavy. Kresba oproti malbé je méné barevné i hmotné vyraznd, o to vice ma prostoru pro fantazii.



Podobné jako tiSténé slovo vyzaduje ¢teni a porozumeéni. Kresba byva méné iluzivni nez malba, ale pravé proto
byva vice hledajici a zkousejici.

Vystavena kresba ,Opirajici se Zeny” od Henri Matisse hleda v nékolika korigujicich rychlych tazich jeji
nejpravdépodobnéjsi polohu, s ohledem na vyraz i télesnou vyvazenost. Oproti tomu, linie Matissovy malby
zachycuji pouze definitivni vyraz a tyto ,nepresnosti” neuchovavaji. Ne nahodou fekl Gustav Moreau Matissovi,
svému Zaku: , Vy zjednodusite malbu”.

Obdobné vymluvné jsou portrétni kresby Andy Warhola. Pdsobi stejnou jednoduchosti, jsou vsak presné
posazené a prozrazuji dikladné skoleni reklamniho grafika. Mlady Warhol dokazal udélat z prosté kresby boty
umélecké dilo.

Uplné jiny pfistup k portrétu prozrazuji kresby Fernanda Légera i mnohem mladsich, ale jiz velmi cen&nych
autor(l — Dirka Langeho, Jannise Varelase, Thomase Palmeho a Davida Nicholsona. Jejich figury jsou vsazeny
do osobitych, mohlo by se Fici soukromych vesmir(. A tak mizeme vidét Légerdv konstruktivisticky, Langeho
propracovany univerzalni makro-mikro kosmos, Varelaslv pestfe fantaskni a Nicholsonlv a Palmeho tajemné
Zivocisny.

A jesté jiné zaklady moderniho vidéni cloveka a jeho osudu v tragické dobé jsou zaznamenany v kresbach
némecké zakladatelské generace, v kresbach Georga Grosze, Otto Dixe a Ludwiga Meidnera. Katastrofu
svétové valky pfipomina pravé sto let stard Groszova ilustrace k ,Zaniku domu Usher(” od E. A. Poea. Celd
kresba symbolicky pfipomina lebku. Avsak pozitivni tvirci vitalita expresionistl jakoby dokézala prekonat
vidéné ¢i tusené hrlizy svéta.

K této skupiné kreseb muZze byt pfifazena skupina jind, mnohem miladsi, vlastné prochazejici napfi¢ generacemi.
Je to pochopitelné, stfedoevropsky expresionismus a socialné kritické tendence byly a jsou stale néjakym
zpUsobem aktudlni. Georg Baselitz, Jifi Georg Dokoupil i Dennis Scholl si navic vytvofili vlastni zobrazovaci svét,
vlastni vytvarny jazyk. V pfipadé Dokoupila jde pfimo o posedlost. Jeho hledani novych technik a vytvarnych
postupd je uz samo o sobé uméleckou tvorbou. A nakonec i ndzev zde vystavené kresby je vymluvny: ,Kli¢
k Uspéchu: Nikdy nenasledu;j jiné”.

Existencialni ,, dramata vSedniho dne” Baselitze nebo Scholla doplfiuji vskutku teatralni vyjevy — kresby ,,Pfed
oponou — za oponou” Pii Stadtbaumerové. Autorku zndmou spiSe jako socharku zajima lidské gesto a jeho
schopnost vyjadfit témér nevyslovitelné.

Dalsi autofi se na prvni pohled vyhnuli figurativnim zobrazenim, nicméné jejich vytvarna témata stale
néjak souvisi s lidskou emocionalitou nebo s lidskym télem. Ackoliv profesor Disseldorfské Kunstakademie
Konrad Klapheck presné nakreslil na prasvitny papir pozoruhodnou surrealistickou studii jakéhosi tajupiného

psaciho stroje, sdm nazev ,Muz v Zené” nas dale vede v Gvahach o vyznamovych souvislostech. | k Gvaham
o metafyzi¢nosti Klapheckem vytvarenych pfedmétd.

A Gary Kuehn pfimo spojuje dokonce dvé kategorie zdanlivé pfilis odliSné — geometrii a sex. Kuehn si vS§ima,
Ze ty nejjednodussi tvary mohou az freudovsky pfipominat Utvary lidskému libidu blizké. Také slavny rakousky
mali¥ Arnulf Rainer méa surrealistické pocatky. Clovék je pro néj stézejnim tématem. N&kdy viak zastira sva
dila pfikrovem cerni, takZe podklad zUstava jen tuseny. Na vystavené kresbé z roku 1961 ,Pfemalovani” je
z podkresby patrny pouze nepatrny fragment, ktery pfipoming, Ze i zde je dolni, prvotni kresba, ktera tak
neztratila Uplné svou Ulohu, i kdyZ zlstala tajemstvim.

Padesata |éta zde reprezentuje kromé studie F. Légera kresba Hanse Uhlmanna. Pfipomina dobu, kdy abstraktni
umeéni bylo nejvyssi metou, v Americe se ujimal vlady abstraktni expresionismus a v Evropé nové vyprofilovana
Pafizska Skola. Presto i v pocatcich Uhlmannovy tvorby jsou patrné inspirace lidskou postavou nebo spise
sestavou vice postav. A to v jeho kresbach i sochach.

Vystava Kresby — myslenky umélca je vybérem, ktery predstavuje priifez vyvojem a proménami kresby za
uplynulych sto let. Pfes nevelky rozsah vystavy nabizi tento vybér kreseb od velmi renomovanych autord
mnozstvi zajimavych souvislosti i protikladd.

Petr Stépan
historik uméni



Zeichnungen - Gedanken von Kiinstlern

Die im Prager Stadtteil Strahov gelegene Galerie MIRO zeigt seit Anfang November die Ausstellung
Zeichnungen — Gedanken von Klnstlern. Zu sehen ist eine Auswahl von dreiundzwanzig Zeichnungen aus
den Sammlungen eines erfahrenen Berliner Galeristen. Sie bietet einen Blick auf das zeichnerische Werk
von achtzehn, hauptsédchlich in Deutschland wirkenden Kunstlern, prasentiert aber auch Zeichnungen aus
der klassischen franzosischen Moderne, von Henri Matisse und Fernand Léger, und einige Werke amerikanischer
Kinstler verschiedener Generationen — Andy Warhol, Gary Kuehn, und dem Kanadier David Nicholson.

Zeitlich erstreckt sich diese Ausstellung von der europaischen Moderne (das alteste Werk, eine Zeichnung von
Georg Grosz, wurde soeben einhundert Jahre alt) bis zur brandaktuellsten Gegenwart (mit Zeichnungen von
Dirk Lange und David Nicholson aus dem Jahr 2012). Sie deckt somit ein ganzes Jahrhundert ab, und zahlreiche,
oft gegensatzliche Stile. Dennoch einen die emotionale Ladung und das Streben nach einer revolutiondren,
originellen Aussage die ausgestellten Zeichnungen. Allein aus dieser Gemeinsamkeit heraus ergibt sich
die Berechtigung, sie alle zusammen in einem einzigen Raum, in der Kapelle des Heiligen Rochus, zu zeigen.

Ein weiterer vereinender Faktor ist die Aussagekraft der Werke — allen hier vertretenen Zeichnungen liegt immer
eine Idee, ein Gedanke zugrunde. Dies kommt auch im Titel der Ausstellung zur Geltung. Im Gegensatz zur
Malerei ist die Zeichnung weniger bunt und in der Substanz weniger ausgepragt. Daflr bietet sie der Fantasie
mehr Raum. Sie muss, dhnlich wie das geschriebene Wort, gelesen und verstanden werden. Zeichnungen
sind im Allgemeinen weniger tauschend als Gemalde, doch aus eben diesem Grund sind sie suchender und
versuchender.

Die ausgestellte Zeichnung ,Sich aufstitzende Frau” von Henri Matisse sucht in einigen korrigierenden
raschen Zlgen ihre wahrscheinlichste Haltung, unter Berlcksichtigung des Ausdrucks und der korperlichen
Ausgeglichenheit. Dagegen halten die Linien in den Gemalden von Matisse nur definitive Ausdricke fest und
beriicksichtigen diese ,Ungenauigkeiten” nicht. Es war kein Zufall, dass Gustav Moreau zu seinem Schdler
Matisse sagte: ,Sie vereinfachen die Malerei.”

Ahnlich , ausfliichtig” sind die Portratzeichnungen von Andy Warhol. Sie wirken mit der gleichen Schlichtheit,
sind allerdings genau positioniert, und erfordern eine griindliche Ausbildung des Werbegrafikers. Der junge
Warhol konnte tatsachlich aus einer einfachen Schuhzeichnung ein Kunstwerk machen.

Einen ganz anderen Zugang zu Portrats verraten die Zeichnungen von Fernand Léger sowie der wesentlich
jungeren, und dennoch nicht weniger hoch geschatzten Autoren Dirk Lange, Jannis Varelas, Thomas Palme
und David Nicholson. lhre Figuren sind in eigentiimliche — fast kdnnte man sagen eigene — Universen platziert.
Und so kénnen wir einen Blick in das konstruktivistische Universum von Léger, den detailliert ausgearbeiteten
Makro-mikro-Kosmos von Lange, die fantasievoll bunte Welt von Varelas und die geheimnisvoll-animalische
Welt von Nicholson und Palme werfen.

Und noch weitere Fundamente der modernen Sichtweise auf den Menschen und sein Schicksal in einer tragischen
Zeit sind in den Zeichnungen der deutschen Griindergeneration festgehalten, in den Zeichnungen von Georg
Grosz, Otto Dix und Ludwig Meidner. An die Katastrophe eines Weltkrieges erinnert die heute einhundert
Jahre alte lllustrationen Groszes zum ,Untergang des Hauses Usher” von E. A. Poe. Die gesamte Zeichnung
erinnert symbolisch an einen Totenkopf. Dennoch konnte die positive Schaffensvitalitdt der Expressionisten
die sichtbaren und gefiihlten Schrecken der Welt Gberwinden.

Dieser Gruppe von Zeichnungen ldsst sich auch eine andere, viel jingere Gruppe zuordnen, die eigentlich
generationenlbergreifend ist — der mitteleuropaische Expressionismus, dessen sozialkritische Tendenzen nach
wie vor irgendwie aktuell sind. Georg Baselitz, Jifi Georg Dokoupil und Dennis Scholl schufen sich zudem ihre
eigene Darstellungswelt, ihre eigene gestalterische Sprache. Dokoupil ist hiervon richtiggehend besessen. Seine
Suche nach neuen Techniken und Vorgehensweisen im darstellenden Bereich ist schon fir sich ein Kunstwerk.
Und auch der Titel der hier ausgestellten Zeichnung spricht eine beredte Sprache: ,Der Schllssel zum Erfolg:
Folge niemals anderen.”

Die existenziellen ,Alltagsdramen” von Baselitz oder Scholl erganzen wahrlich theatrale Szenen -
die Zeichnungen ,Vor dem Vorhang — hinter dem Vorhang” von Pia Stadtbdaumer. Die eher als Bildhauerin
bekannte Kulnstlerin interessiert die menschliche Geste und ihre Fahigkeit, praktisch Unaussprechliches
auszudricken.



Bei anderen Autoren kénnte man auf den ersten Blick meinen, sie weichen der figurativen Darstellung ganzlich
aus, und dennoch stehen ihre kinstlerischen Themen immer irgendwie mit der menschlichen Emotionalitat oder
mit dem menschlichen Kérper in Zusammenhang. Obgleich Konrad Klapheck, Professor an der Dusseldorfer
Kunstakademie, eine bemerkenswerte surrealistische Studie einer hdchst geheimnisvollen Schreibmaschine
prazise auf durchsichtigem Papier gezeichnet hat, regt bereits der Titel des Werkes ,Der Mann in der Frau” zu
weiteren Uberlegungen (iber bedeutende Zusammenhénge an. Auch zu Uberlegungen (iber die Metaphysik
der kiinstlerischen Objekte von Klapheck.

Und Gary Kuehn verbinden schlieBlich zwei scheinbar hochst unterschiedliche Kategorien direkt miteinander
— die Geometrie und den Sex. Kuehn erkennt, dass die einfachsten Formen oft auf Freud'sche Art an Gebilde
der menschlichen Libido erinnern kénnen. Auch der gefeierte 6sterreichische Maler Arnulf Rainer blickt auf
surrealistische Anfange zurlick. Sein essenzielles Thema ist der Mensch. Manchmal bedeckt er seine Werke
jedoch mit einer schwarzen Decke, wodurch sich die Grundlage nur erahnen lasst. Bei der ausgestellten
Zeichnung ,, Ubermalung”, aus dem Jahr 1961, ist von der zugrunde liegenden Zeichnung nur ein geringfligiges
Fragment erkennbar, das darauf hinweist, dass es auch hier eine darunter liegende urspriingliche Zeichnung
gibt, die damit ihre Aufgabe nicht vollstandig verlor, auch wenn sie ein Geheimnis blieb.

Die Flnfzigerjahre des vergangenen Jahrhunderts sind hier in Form einer Studie F. Légers und einer Zeichnung
von Hans Uhlmann vertreten. Letztere erinnert an die Zeit, in der die abstrakte Kunst das MaB aller Dinge war,
in der der abstrakte Expressionismus in Amerika die Macht tGbernahm und sich in Europa die Pariser Schule neu
profilierte. Dennoch ldsst Uhimanns Werk in seinen Anfdngen eine Inspiration durch die menschliche Gestalt,
oder besser eine Gruppierung mehrerer Gestalten erkennen. Nicht nur in seinen Zeichnungen, auch in seinen
Statuen.

Die Ausstellung Zeichnungen — Gedanken von Kiinstlern ist eine Auswahl von Werken, die einen Querschnitt
durch die Entwicklung und die Veranderung der Zeichnung im Lauf der vergangenen einhundert Jahre zeigen
mochte. Diese kleine aber feine Ausstellung bietet eine Auswahl an Zeichnungen von sehr renommierten
Autoren sowie zahlreiche interessante Zusammenhange und Gegensatze.

Petr Stépan
Kunsthistoriker

PVICVHKM — MbIC/IN XyA,0XXHUKOB

B crparosckoii lanepee MUPO c¢ Havyana HoAbGpA MPOXOAWT BbICTaBKa MNof, Ha3BaHWEM «PUCYHKU — MblCau
Xy00HHUKO8». [1BaAL,aTb TPU PUCYHKA NOA06PaHbI U3 KONNEKLLMIA ONBITHOMO 6EPAMHCKOIO rafepucTa v NpeacTaBaAoT
B3r/1A4 Ha TBOPYECTBO BOCEMHAALATW aBTOPOB, HONBLUMHCTBO M3 KOTOPbLIX MBYT B lepMaHuW. BmecTe ¢ HUMK
3[1eCb BbICTAaBAEHbl PUCYHKM KNaccuMkoB ¢paHLy3cKoro mogepHuama — AHpu Matucca, PepHaHa Jlexe, a Takke
Npou3BeAeHNA HECKOIbKUX aMEPUKAHCKUX XYA0KHUKOB PasHbIX NOKONEHWUN — IHAM Yopxona, Fapy KyeHa u KaHaaua
[ssnpa HuKkoncoHa.

XPOHONOTMYECKM BbLICTaBKA OTPAKAeT Nepuos, OT eBPOMNencKoro MoAepHa (Camomy CTapomy NpoM3BEAEHWID —
pucyHKy Teopra [pocca Kak pa3 CTo N1eT) K COBpeMeHHOCTM (pucyHkM [upka flaHre u [asuaa HukoncoHa 2012 roga).
Bonpeku npolealei COTHe NeT M 3a4acTyto NPOTMBOPEUMBLIM NPe0bpPa3oBaHUAM CTUNEN, BbICTaBNeHHble PaboTbl
06beAVHAET IMOLMOHANbHBIV 3apAA, U CTPEMIEHNE K PEBO/IOLUOHHOMY, OPUTMHAIbHOMY CaMOBbIPaXKEHHI0. 3TO NO
npasy NO3BONAET BbICTaBUTb BCE PUCYHKM B OLHOM COBMECTHOM NOMELLEHUM B YacOBHe CBATOro Poxa.

CneayoWwmm obbeanHAOWMM HaKTOPOM ABAAETCA CNOCOBHOCTb CaMOBbLIPAXKEHUS, MbIC/Ib 34eCh BCEraa ABAAETCA
aTpubyTOM pUCYHKa. W Ha 3TO 06paLLeHO BHUMAHWE B HAa3BaHWM BbICTAaBKM. PUCYHOK, B OTAMYME OT KMBOMMUCH, YTO
KacaeTcs LiBeTa M MaTepuana, MeHee BblpasuTe/ieH, HO Tem 6oblue B HEM OCTaeTCA MecTa AN GpaHTasmu. Tak xe Kak
Hane4yaTtaHHOE C/10BO, OH TPeByeT NMPOUTEHMA U OCMbICIEHMA. PUCYHOK BblBAaET MEHEE U/I/I30PHbIM B CPaBHEHMUM
C *KMBOMMUCbIO, OAHAKO, UMEHHO NO3TOMY OH 60/1ee WLLYLLMIA M UCMIbITHIBAIOLLMIA.






BbicTaBNEHHbIN pUCYHOK «ONMPatoLLencs KeHWwmHbI» pabotbl AHpu MaTncca ULWET B HECKOIbKMX KOPPEKTUPYIOLLMX
BbICTPbIX ABWMNKeHMAX eé Hanbosnee BEPOATHOE MOMOMEHWE C YYETOM BbIPAXKEHWA W TENECHOTO PaBHOBECUS.
B cpaBHEHWUM C 3TUM, IMHWM KMUBOMMCKM MaTHCCa CXBATbLIBAKOT INLLb OKOHYATE/IbHOE BbIPAXKEHUE, HE COXPAHAA 3Ty
«HETOYHOCTU». He ciyyaiiHo MocTas Mopo ckasan MaTtuccy, CBOEMY YYEHMKY: «Bbl yNPOCTUTE KUBOMMUCHY.

Mogo6HbIM 06pa30M KpacHOPeuMBbl MOPTPETHbLIE PUCYHKM IHAM Yopxona. OHM BO3AEMCTBYIOT TOM e NMPOCTOTON,
OAHAKO TOYHO CKOMMOHOBAHbI, BblfaBas OCHOBATENbHYIO NOATOTOBKY peknamHoro rpadvka. Monogoi Yopxon ymen
13 NPOCTOro PUCYHKa BOTUHKA CO34aTb Xy40KECTBEHHOE NPOU3BELEHME.

CoBepLUEHHO MHOW NOAXOA K MOPTPETY BbIpaXatoT puUcyHKM PepHaHa Jlexke U HaMHOro 6oee MONOAbIX, HO YiKe
npu3HaHHbIX aBTOpoB — [upka JlaHre, AHHKCa Bapenaca, Tomaca Nanme n [asnaa HukoncoHa. Ux gurypel BcTaBaeHbl
B CamMOObITHble, MOXHO CKa3aTb, IMYHble BCeneHHble. OTCoAa BO3MOXKHOCTb HabntoaaTb YHMBEPCA/IbHBIA MaKpo-
MMKPOKOCMOC — KOHCTPYKTUBUCTCKUIA Yy Jleke, npopaboTaHHbi y JlaHre, nectpo ¢aHTacTuyeckuii y Bapenaca
W TAMHCTBEHHO KMBOTHBIW, YyBCTBEHHDbIN Y HUKoNCOHA M Manme.

MHble OCHOBbI COBPEMEHHOTO BUAEHMA YENOBEKA U €ro Cyabbbl B TpAarMyeckne BpEMEHa 3aneqaTneHbl B PUCYHKAX
MOKOJIEHUA HEMELKMX OCHOBOMONOXHMKOB — leopra lpocca, OTT0 [unkca u Jliogsura MaigHepa. O Katactpode
MMPOBOI BOMHbI HAaMOMMHAET CO3faHHaA POCCOM Kak pa3 CTO fIeT Hasag WaacTpauua K pomaHy 3. A. Mo
«MapeHve goma Awepos». B Lenom pucyHoK CUMBOAMYEH M HAaNOMUHAET Yepen. OfHaKo NO3UTUBHAA TBOPYECKan
KU3HeLEeATENIbHOCTb IKCNPECCMOHUCTOB KaK bbl cymena NpeogoneTb BUAMMbIE UK NOL03PEBAEMbIE YKACbl MUPA.

K 37O/ rpynne pucyHKOB MOXXHO OTHECTU U rPYNNY MHYIO, HAMHOTO MO/IOXKE, COBCTBEHHBIM NYTEM NPOXOAALLYHO CKBO3b
MOKONEHUA. U 3TO NOHATHO — LLEHTPaNbHO-EBPONENCKUIA IKCNPECCUOHU3M U COLMANBHO-KPUTUYECKUE TEHAEHLUN
6bI/IM 1 €CTb, KAKMM-TO CNOCOBOM NOCTOAHHO aKTyasbHbl. Bonee Toro, lfeopr basenuu, Upxku freopr Jokynun n eHHnc
Wonnb co3nanu cobcTBeHHbIN M306pa3nUTebHbIA MUP, COBCTBEHHBIN XYA0KECTBEHHbIV A3bIK. B cnyyae [Jokynuna
3TO MPOCTO OAEPHKMUMOCTb. Er0 MOMCKM HOBbIX TEXHUK U M306Pa3UTE/bHBIX NPUEMOB YiKe CaMu no cebe aBaatoTcA
XYAO0MECTBEHHbIM TBOPYECTBOM. B KOHLLE KOHLLOB, U Ha3BaHME 34,eChb BbICTAaBAEHHOTO PUCYHKa KpacHopeumnBo: «Koy
K ycnexy: HuKkoraa He cnepyi 3a Apyrummny.,

IK3uCTeHUMaNbHAA «Apama noscegHeBHoro AHA» basenunua nnau LLonna nouMcTMHe LONONHAET TeaTpasibHble CLEHbI
— pucyHKM «Mepeg 3aHaBecom — 3a 3aHaBecom» Muu LTagTbaymep. XyLoKHMLY, 60nee M3BECTHYIO Kak CKy/bNTopa,
WHTEPECYET KECTUKYNALMA YeIOBEKA U ee CNOCOOHOCTb BbIPa3nTb NOYTM HEBbITOBAapMBAEMOE.

[Opyrve aBTopbl Ha NepBblit B3rNAAL M3bewanu GpurypanbHbIX OTOOPAXKEHWIA, TEM He MeHee, UX U300pasnTe/IbHble
TEMbl BCE PABHO KaK-TO CBA3AHbl C Ye/I0BEYECKON 3MOLMOHANBHOCTBIO UM YeNOBEYECKUM Tenom. XoTa npodeccop
Oioccenbpopdckont KyHcTakagemun KoHpag Knamek TOYHO HaHec Ha Mpo3payHyto Bymary npuvmeyaTenbHbli
CIOPPEasMCTUYECKUI ICKU3 KaKOW-TO NULLYLLEH MALLMHKK, CaMO HasBaHWe — «My}KUMHA B XKeHLWMHe» — BefeT Hac
[lanee B Pa3MbILLNEHNUAX O 3HAYMTENbHbLIX B3aMMOCBA3AX. M K pasmbIlNeHnAM O MeTapU3MYHOCTU CO3AaHHbIX
Knanekom npeameTax.

A Tapu KyeH BoOOLLE NPAMO COEAMHAET ABE KaXKYLLMECs CAULIKOM Pa3HbIMU KaTEropum — reoOMeTpuIo U cekc. KyeH
3aMeyvaeT, YTo camble NpocTble GopMbl MOryT NO-GPenLoBCKM NPUNOMUHATDL GUrypbl, BAK3KKUE NtoACKOMY AMbKao.
Tak 1 y 3HAMEHUTOro aBCTPMICKOTO XyAoXKHMKa ApHynbda PaltHepa 3ameTHbl Hayana coppeanusma. Yenosek ans
HEro ABNAETCA CTePKHEBOW TemaTuKON. [paBaa, MHOMAA OH MackMpyeT CBOM PaboTbl NOKPOBOM YepPHOTbI, MO3TOMY
OCHOBa OCTaeTcsA NMWb B JorafKkax. Ha BbicTaBneHHOM pucyHke «llepekpacka», co3gaHHom B 1961 rogy, u3 noa
PUCYHKa ene BUAEH He3HAUYUTENbHbIN GparMeHT, KOTOPbIA HAaNOMMHAET, YTO 34EChb eCTb ELLE U HUKHUIA, NepBUYHDbIN
PUCYHOK, KOTOPbI B CBA3M C 3TUM HE NOTEPA CBOErO 3HAYEHUSA, XOTA U OCTAETCA TAUHCTBEHHbIM.

NatuaecaTble rofbl 34ecb NPEACTaBAEHbl, MTOMUMO 3ckn3a ®. Jlexe, pucyHKkom laHca YnbmaHHa. OH HanoMWHaeT
0 TOM BpPeMEHM, Korga abcTpakTHOE WMCKYCCTBO OblO BbiCWEN Leablo, B AMEPUKE [NaBEHCTBOBAA abCTPAKTHbIN
3KCMpeccMoHn3m, a B EBpone — no-Hosomy npoduanpoBaHHas Mapuskckas Wwrona. HecMoTpsa Ha 370, U B HAYUHAHMAX
TBOPYECTBA YIbMaHHa 6bl/10 04€BUAHO BLOXHOBEHWE YESI0BEYECKOW GUTYPOI UM CKOPEE KOMMOHOBKOI HECKONBbKUX
buryp, Nnpnuyem Kak B ero pUcyHKax, Tak 1 B CKy/NbNTypax.

BbicTaBKa «PUCYHKU — MbICAU XyOOHHUKOB» ABNAETCA COBpaHuem paboT, NpeaCcTaBAow MM pa3pes CKBO3b Pa3BuThe
M U3MEHEHWA PUCYHKA 3a MpoLleAlmne cTo neT. HecmMoTpsa Ha He CAMWKOM OBLWMPHbIA MacluTab BbICTaBKM, 3Ta
NoA60PKa PUCYHKOB PYKM M3BECTHEWLIMX aBTOPOB MANOCTPUPYET MHOKECTBO B3aMMOCBA3EH U MPOTMBOMO/IOKHOCTEN.

Memp WmenaH
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HENRI MATISSE (1869-1954)
Leaning Woman | Opirajici se Zzena, 1938

Charcoal on paper | uhel na papire
60,5 x 40,5 cm



rent paper | inkoust a tuzka na prihledném papire



ANDY WARHOL (1928-1987)
Miguel Bose, 1983

Graphite pencil on handmade paper | grafitova tuzka na rucné délaném papire
81 x 60 cm
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GEORGE GROSZ (1893 -1959)
The Fall of the House of Usher | Zénik domu Usherd, 1914

Colored chalk and charcoal on paper | barevna krida a uhel na papire
29 x22,2cm



OTTO DIX (1891 -1969)
Pregnant Woman | Téhotna Zena

Pencil on brownish paper | tuzka na hnédém papire
60 x 46,4 cm



Chalk on paper | krida na papire
62,5x88,2cm



Chalk on cardboard | kfida na kartonu

72,8 x 56,9 cm






Graphite, colored pencil, gouache, photo print on paper | grafit, barevna tuzka, kvas, foto tisk na papire
160 x 100 cm



DAVID NICHOLSON (*1970)
Study for Brooklyn Studio | Studie pro Brooklynské studio, 2012

Pencil on paper | tuzka na papire
45 x 59 cm



KONRAD KLAPHECK (*1935)
Drawing for: “The Man in the Woman” (L'Homme dans la femme) | Studie k: ,Muz v Zené”, 1996

Pencil on transparent paper | tuzka na prdsvitném papire
82 x59,5cm



Qil pastels and ink on paper | olejové pastely a inkoust na papire
51,6 x39,6 cm



DIRK LANGE (*1972)
Objectophilia | Objektofilie, 2012

Ink, pencil and colored pencil on handmade Japanese paper | inkoust, tuzka a barevna tuzka na rucné délaném japonském papire
184 x 133 cm



DENNIS SCHOLL (*1980)
1. Discontinuity — Falling Object | 7. Diskontinuita — Padajici, 2011

Pencil on paper | tuzka na papire
Diptych, 130 x 195,5 cm
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Pencil on paper | tuzka na papire
150 x 120 cm



PIA STADTBAUMER (*1959)
On Stage — Backstage | Pfed oponou — Za oponou, 2009

Ink on paper | inkoust na papire
4x 29 x43 cm






GARY KUEHN (*1939)
Middlesex, 2013

Wax crayon, pastel and graphite on paper | voskovka, pastel a grafit na papire
57 x 76,1 cm



GARY KUEHN (*1939)
Untitled | Bez nézvu, 1967

Graphite on paper | grafit na papire
50,8 x 71,1 cm



GEORG BASELITZ (*1938)
Untitled | Bez nazvu, 1983

Pencil on paper | tuzka na papire
61,2 x43,2 cm
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