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Je Haralampi G. Oroschakoff syn nebo vnuk rozpadlé stfedni Evropy, které globalizovany svét a aktudlni
mocenské krize prifazuji nové hranice? Dle rytmu ¢asem plynoucich epoch vyrlsta rakousky umélec od svého
narozeni (1955) v Sofii, ve Vidni, v Cannes. Jako potomek svych majetnych aristokratickych predkd ruského
pUvodu pochazejicich z Krymu a jizniho Ruska se jeho pozornost zaméfuje na individualni a ndrodni rodokmeny,
na nabozenskou a etnickou pfislusnost. O jeho hledani v minulosti svéd¢i i jeho malifské a literarni dilo.
Dalekoséhle proto cituje z obrazovych svétd kolonialni minulosti, od Delacroixa po Gericaulta, od malujicich
kronikar napoleonskych expedic do Egypta az po orientalisty z doby osmanské dekolonizace, ktefi cestovali
do arabskych zemi a do Severni Afriky.

Oroschakoff je genealogicky cestovatel, jeho dilo vsak svédcio tom, ze nema svoje misto. Different Worlds (Odlisné
svéty), Doppelkreuze (Dvojité kfize), Erdrandsiedler (Osidlovatelé okraje zemé) jsou tfi jeho velké komplexy dila.
Geo-filozoficky vidéno, pouzivd malifské uméni jako syntézu téch neslucitelnych svétd prohnilych konstelaci
moci mezi Vychodni a Zapadni Evropou, u kterych jiz uplynula jejich aktualnost. Nasledné polarizovala zrovna
v priibéhu otevieni evropského Vychodniho bloku jeho instalace Dandolo (Museum Fridericianum, Kassel 1989
/ Staatsgalerie Mlnchen 1990) historickou ignoranci uméleckého svéta: V 85 letech byl Enrico Dandolo zvolen
dézetem v Benatkach, porazil a vydrancoval Konstantinopol pii Ctvrté k¥izové vypravé (1204); v roce 1205 byl
tento Benatcan pohtben v Hagia Sophia. Kulturni hranici mezi latinskym zapadem a byzantskym vychodem
sleduje rusky — ortodoxni umélec ve své sérii Doppelkreuze (Dvojité krize) na monochromnim zakladé obrazu
spirituality téch regiond svéta na jihu a vychodé Evropy, jejichZ vnimani v zapadni Evropé zUstava mylné.

Od roku 1981 je jako malit, kreslif a spisovatel souc¢asti mezinarodniho uméleckého déni, a tento neklidny lovec
stop se vydal na vytrvalou cestu hledani motivu pro rozpad historickych struktur. Jeho archetypicka témata
vystihuji Zivelné vzajemné plsobeni identity a imigrace ndrodnostné propojenych slovanskych narodl (Different
Worlds / Rozdilné svéty). Nebo portrétuiji s tvafi téchto etnickych obyvatel pokracujici ztrdtu smyslu minulych
mocenskych Gtvarl (Byzancie, Osmanska Fise, Habsburska fise) na fiktivnim prdbéhu hranic. (Erdrandsiedler:
Musee d’art moderne et contemporain, Zeneva 1998; The State Russian Museum, Petrohrad 1999; Center
for Contemporary Art / Espace St. Bernardin, Le Cannet,1999/2000). Etnické hledani stop na okraji Evropy
spojuje jako malujici archivaf pomijivosti s duchovnim pfiblizenim Kasimiru Malewitschovi, Kandinskému
a suprematistlm.

Jeho nékolik roli jako Dandyho (svétaka) a cestovatele mezi rliznymi svéty, jako experta na Vychod, nebo jako
aristokrata, ktery protahl svoji dobu s nepfehlédnutelnou nostalgii pro krasné habits (zvyky), ukazuji umélce
jako individualistu, ktery se nikde neusadi. Jde po stopach nenasytnych rozpadd a dava do (sériového) obrazu
kulturni ztraty paméti jako zranéni objektivnich viem0. V 80. letech mluvil Oroschakoff instalaci o sobé jako
,Darling des Artset (milacek Artset)’ mezinarodni novy Boh¢me. Po otevfeni Berlinské zdi se vénuje transferu
kultury mezi vychodem a zdpadem vystavami a prednaskami v Bélehradé (Museum moderner Kunst (Muzeum
moderniho uméni, 1991), Sofia (Kulturpalast, 1991) a Moskvé (International Apt Art, 1991). Nasleduji nabidky
vyuky, lekce a koncepéni vystavy v B&lehradu, Sofii, Moskvé, Lublani, Zenevé, Los Angeles, Alma Ata, Mnichové
a Berliné. V roce 2005 se podilel na akci Fokus Istanbul v Martin Gropius Bau, v Berling, na Némecko-
ruském foéru (2001), na Petrohradském Dialogu (2002) a Némecko-ruskych kulturnich rozhovorech v Berlingé
(2003-2006).

Esteticky odpor Oroschakoffa proti svévoli ducha doby konfrontuje kosmopolitu s diskursem moderny, ktery
se lomi na jeho ,Cas protahujici’ vnimani. Nové praskliny vSak predpokladaji zlomy. Tak ukoncilo darovani
a instalace jeho sbirky Moskauer Konzeptualismus (Moskevsky konceptualizmus) (s Vadimem Zakharovem)
instituci Kupferstichkabinett Berlin (2003) jeho stfet s ruskou avantgardou a postsovétskym Sozartem. Od
roku 2008 vénuje nejrliznéjsi materialy dalsimu rozvoji svého muzea Musee d’Art et de Lettre. Tim je spiiznény
s americkym neo-expresionistou Julianem Schnabelem, ktery na ulomeném skle nebo porceldanu (New Image
Painting) objevoval nové povrchy: ,Kdyz maluji, jsem jako dité, které sedi v piskovisti a pokousi se prozZit cely
den tak, aby neubliZilo ani sobé ani ostatnim détem.” (J. Schnabel v Gala, 9. 5. 2012).

K epigontim nové chuti experimentovat u Oroschakoffa patfi zejména Sigmar Polke (1941-2010), alchymista
latkovych aplikaci na platné, které jako malujici zahradnik protkava s kunsthistorickymi asociacemi do rastrovych
obraz(. Polkeho malba flekl, jeho sypani barev a jeho svobodné zachazeni s encyklopedickymi nositeli obrazd



ho jiz od mladi inspirovalo k pouzivani obrazovych a slovnich citdtd k materidlovym a grafickym texturdm.
Jemné nanasené barevné vrstvy, vsunuté aplikace a grafické citaty zjemniuji nové figurace. Osvobozen od cisté
chronometrie barev se Oroschakoff zabyva ztratou identity a zaméfuje se na rozdilnosti rliznych svétl — Different

Worlds.

Narustajici podil latky u jeho malifstvi ukazuje, jak se clovék, povazujici se za macha (chlapéka) vyporadava
se zdlraznénymi Zenskymi pletenymi obrazy a koldZemi z materidlu od Rosemarie Trockel, ktera zpracovava
rozdilnost kulturou podminénych tlakl (vliv() pohlavi. Anachronizmy v protikladu k duchu doby znazorfiuji
pomér Haralampiho k minulosti, ktera se tfisti v narodnim (narodnostnim) debaklu identity politické pritomnosti.
V dobach mediélni zéplavy obrazl priblizuji takové nové vytvorené tabule ndrodd nase vizualni vnimani
21. stoleti, podobné jako barevné obrazové kroniky, které vznikly v epose celoplosné industrializace.

Jiz Napoleon nechal vypracovavat protokoly / zaznamy vzpominek. Aby si zajistil posmrtnou slavu jako
podporovatel védy jako druhé stranky svych vojenskych vitézstvi a integraci, doprovazelo ho na jeho expedici
do Egypta (1798-1801) 167 odbornik( — védcd, inZenyr( a umélcd. Vétsina z nich pusobila v roce 1798 jako
zakladatelé Ustavu Institut d’Eqypte, coz byla instituce v Kahite za Gcelem vyzkumu Egypta. Vysledky expedice
dokumentuje nékolik svazk( sbirky obrazk( a textu Beschreibung Agyptens / Popis Egypta). Tento zaklad
egyptologie poskytuje bohatou ndzornou predstavu pro malifské exkurze, po definitivnim rozpadu osmanské
fiSe v jizni Evropé a severni Africe jako dUsledku prvni svétové valky.

Haralampi G. Oroschakoff zpracovava malirskymi a literarnimi prostfedky rekonstrukci a dekonstrukci vzpominek.

Marie-Louise von Plessen, 2014

. O¢i, obliceje, ruce, které jsou rozpoznany na okamzik ...potom se rozplynou na jednotlivé barevné plochy,
vahavé a opatrné, respektem poznamenané cary Stétcem, které svéddi o procesu, o sblizovani.

ProtoZe z nevole nad kulturni situaci, kterou nasel v zépadni Evropé, se Oroschakoff — ktery pfiSel v roce 1960
jako ctyflety chlapec s rodinou z Vychodni Evropy do Vidné — obratil k vlastni ruské ortodoxni tradici, jejimz
obrazovym ztvarnénim je ikona.

Od takovych ritualnich vyznam se znaky — body, ¢ary, barvy a plochy — osvobozuji vlastné az na zac¢atku moderny.
AZ potom se stanou plné pouZitelnymi prvky znakUl, protoZe spolecenské prostredi jiz nebylo mozné pochopit
v nazornych obrazech. A pfesné v této nebezpecné proméné mezi bezbrannymi znaky (Picasso, Picabia, Nicolas
de Staél) a na tradici ikony navazujicimi umélci jako W. Kandinsky a K. Malevi¢, v tomto svété, kde se ze znaku
stal predmét, je pocatek dila Haralampi G. Oroschakoffa. SnaZi se o to, vytvofit svym uménim prostor, ve kterém
muze véfit (jak jednou sam fekl).

Noemi Smolik

olej a pigmenty na platné | oil and pigments on canvas
220x 170 cm
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Is Haralampi G. Oroschakoff the son or grandson of crumbled Central Europe, a region to which the globalised
world and current crisis of power is assigning new borders? In the rhythm of enduring eras, since his birth
(1955) the Austrian artist has grown up in Vienna and Cannes. As the son of a wealthy aristocratic Russian
family from Crimea and southern Russia, his focus has been on individual and national ancestry and religious
and ethnic affiliation. His literary and artistic oeuvres testify to his investigations into the past. As such he makes
extensive allusions to the imagery of past colonial worlds, from Delacroix to Gericault, from painters chronicling
Napoleon’s expeditions to Orientalists of the Ottoman decolonisation period who travelled to Arab countries
and northern Africa.

Oroschakoff is a genealogical traveller, but his oeuvre indicates a certain placelessness. Different Worlds,
Doppelkreuze ("Double Crosses”) and Erdrandsiedler (“Inhabitants at the Edges of the World"”) are three of his
large bodies of work. From a geo-philosophical perspective, he uses the fine arts to synthesise the irreconcilable
worlds of rotten power structures between Eastern and Western Europe, power structures whose time has
passed. Subsequently, as the Eastern Bloc was opening up, his installation Dandolo (Museum Fridericianum,
Kassel 1989/Staatsgalerie Munich 1990) polarised the historical ignorance of the art world: at 85 years of
age, Enrico Dandolo was elected Doge of Venice, defeated and plundered Constantinople during the Fourth
Crusade (1204); in 1205 the Venetian was buried at the Hagia Sophia. The Russian Orthodox artist follows
the cultural border between the Latin West and Byzantine East in his series Doppelkreuze (Double Crosses)
on the monochrome basis of the picture of spirituality in these regions to the south and east of Europe, regions
which continue to be misinterpreted in Western Europe.

Since 1981 he has been active as a painter, illustrator and writer in the international art world. The restless
clue hunter set out on a relentless journey in search of the motive behind the disintegration of historical
structures. His archetypical themes capture the spontaneous interactions of identity and immigration between
the nationally-connected Slavic nations (Different Worlds). Or with the faces of these ethnic populations they
portray the continuing lost meaning of regimes (Byzantium, Ottoman Empire, Habsburg Empire) in fictitious
frontiers (Erdrandsiedler: Musee d’art moderne et contemporain, Geneva 1998; The State Russian Museum,
St Petersburg 1999; Centre for Contemporary Art/Espace St. Bernardin, Le Cannet,1999/2000). Like a painter-
archivist of transience, he connects the ethnic search for clues at the edge of Europe with the spiritual exposition
of Kazimir Malevich, Kandinsky and the Supremacists.

His several roles as a “dandy” and globetrotter, an expert on the East or lingering aristocrat with unmistakeable
nostalgia for beautiful habits, expose the artist as an individualist who will never settle down anywhere. Tracing
insatiable cracks, he portrays (in series) the cultural loss of memory as an injured ability to perceive objectively.
As the “darling of the artset”, Oroschakoff drew attention in the 1980s with installations of the international
Nouveau Boh¢me. After the fall of the Berlin Wall, he dedicated his time to the transfer of culture between east
and west with exhibitions and speaking engagements in Belgrade (Museum of Contemporary Art, 1991), Sofia
(Palace of Culture, 1991) and Moscow (International Apt Art, 1991). This was followed by offers for teaching
engagements, lessons and conceptual exhibitions in Belgrade, Sofia, Moscow, Ljubljana, Geneva, Los Angeles,
Almaty, Munich and Berlin. In 2005 he took part in the Fokus Istanbul event at the Martin-Gropius-Bau in
Berlin, the German-Russian Forum (2001), St Petersburg Dialogue (2002) and German-Russian Cultural Talks
in Berlin (2003-2006).

Oroschakoff's aesthetic opposition to the whims of the spirit of the times confronts the cosmopolitan with
a discourse of modernism that breaks apart on its “lingering” perception. New fissures portend outright cracks.
Thus the donation and installation of his collection Moskauer Konzeptualismus (Moscow Conceptualism) (with
Vadim Zakharov) at Kupferstichkabinett Berlin (2003) concluded his dispute with the Russian avant-garde and
post-Soviet Sozart. Since 2008 he has donated various materials to further develop his museum, Musee d’Art
et de Lettre. This allies him with American neo-expressionist Julian Schnabel, who has discovered new surfaces
on broken bits of glass or porcelain (New Image Painting): “When | paint I'm like a child who's sitting in
the sandbox and trying to get through the day without hurting myself or any other children.” (Julian Schnabel,
Gala, 09/05/2012).



One of Oroschakoff's epigones of experimental desires primarily includes Sigmar Polke (1941-2010),
an alchemist of fabric appliqué on canvas, woven with art history associations into grid pictures as if he were
a painting gardener. Polke’s blotch paintings, his poured paints and liberal treatment of the encyclopaedic
graphic media have inspired him from a young age to use quotes from images and words for material and
graphic textures. Delicately applied layers of paint, inserted applications and graphic quotes refine the new
figurations. Liberated from the pure chronometry of colours, Oroschakoff deals with the loss of identity and
focuses on divergence in Different Worlds.

The growing material quality of his painting shows the conflict that a person who considers themselves
to be “macho” has with the emphasised feminine knitted paintings and material collages by Rosemarie Trockel,
who addresses the differences of culture-specific sexual constraints. Anachronisms in contrast to the spirit of
the times depict Haralampi’s relationship to the past, which is shattered in the national(ist) identity crisis rocking
politics today. In times when images flood the media, such newly forged “tables of nations” approach our
visual perception of the 21st century like the colourful, illustrated chronicles created in the era of extensive
industrialisation.

Even Napoleon had his recollections recorded. To ensure posthumous fame beyond his military victories and
annexations as a supporter of the sciences, 167 scientists, engineers and artists accompanied him on his
expedition to Egypt (1798-1801). Most in 1798 worked as the founders of Institut d’Egypte, an institution set
up in Cairo to conduct research on Egypt. Beschreibung Agyptens, an illustrated publication spanning several
volumes, documents the results of the expedition. This basis of Egyptology provides a comprehensive view for
painting excursions following the fall of the Ottoman Empire in southern Europe and northern Africa as a result
of World War I.

With artistic and literary tools of expression, Haralampi G. Oroschakoff processes the reconstruction and
deconstruction of memories.

Marie-Louise von Plessen, 2014

"Eyes, faces, hands, recognised for a moment...later dissolve into individual planes of colour, into uncertain,
cautious, respectful brushstrokes that testify to a process, a convergence.

Uneasy with the cultural climate Oroschakoff found in Western Europe — he had defected to Vienna in 1960
with his parents when he was four — he turned to his own Russian Orthodox tradition and its visualisation
through the icon.

It was only at the beginning of Modernism that symbols — points, lines, colours and planes — became disengaged
from such ritual meanings. Only then did they become freely available elements of symbols, as the world of
the community could no longer be captured in clear, graphic pictures. Right on this dangerous tightrope —
between defenceless symbols (Picasso, Picabia, Nicolas de Staél) and Wassily Kandinsky and Kazimir Malevich,
artists born from the icon tradition, in this world of objectified symbols — is where Haralampi G. Oroschakoff
begins. With his art he strives to create a space he can believe in (as he himself once said).

Noemi Smolik



Ist Haralampi G. Oroschakoff Sohn oder Enkel eines aufgeldsten Mitteleuropa, dem die globalisierte Welt
und aktuelle Machtkrisen neue Grenzen zuweisen? Nach dem Rhythmus zeitverschleppter Epochen wachst
der Osterreichische Kinstler seit seiner Geburt (1955) in Sofia in Wien und Cannes auf. Als Nachfahre seiner
auf der Krim und Sudrusslands beglterten aristokratischen Vorfahren russischer Herkunft richtet er sein
Augenmerk auf individuelle und nationale Stammbaume, auf religiése und ethnische Zugehdorigkeiten. Deren
Verweisen in die Geschichte nachzugehen, gilt sein malerisches und literarisches Werk. Weitldufig zitiert er
daflr aus den Bildwelten kolonialer Vergangenheit, von Delacroix bis Gericault, von den malenden Chronisten
der Napoleonischen Agyptenexpedition bis hin zu den Orientalisten wéhrend der osmanischen Dekolonisation,
die Arabien und Nordafrika bereisten.

Oroschakoffistein genealogisch Reisender, doch sein Oeuvre bezeugt Ortlosigkeit. Different Worlds, Doppelkreuze,
Erdrandsiedler sind drei seiner groBen Werkkomplexe. Geophilosophisch betrachtet, setzt er die Malkunst als
Synthese jener unvereinbaren Welten verwester Machtkonstellationen zwischen Ost und Westeuropa ein, deren
Aktualitat abgelaufen ist. Folglich polarisierte just wihrend der Offnung des européischen Ostblocks seine
Installation Dandolo (Museum Fridericianum, Kassel 1989/ Staatsgalerie Miinchen1990) die historische Ignoranz
der Kunstwelt: Mit 85 Jahren zum Dogen von Venedig gewahlt, besiegte und brandschatzte Enrico Dandolo
Konstantinopel auf dem Vierten Kreuzzug (1204); 1205 wurde der Venezianer in der Hagia Sophia beigesetzt.
Der Kulturgrenze zwischen lateinischem Westen und byzantinischem Osten folgt der russisch-orthodoxe
Kinstler mit seiner Serie der Doppelkreuze auf monochromem Bildgrund der Spiritualitat jener Weltreligionen
im Stden und Osten Europas, deren Perzeption im Westen Europas erratisch bleibt.

Seit 1981 als Maler, Zeichner und Schriftsteller am internationalen Kunstgeschehen beteiligt, begab sich
der unruhige Spurenjager beharrlich auf Motivsuche nach der Verwesung historischer Texturen. Seine
archetypischen Themen ergriinden willklrliche Wechselwirkungen von Identitat und Immigration etwa der
transnationalen Slawenvolker (Different Worlds). Oder sie portraitieren mit dem Antlitz jener ethnischen
Bewohner die fortschreitende Sinnentleerung vergangener Herrschaftsrdume (Byzanz, Osmanisches Reich,
Habsburg) an deren fiktiven Grenzverldufen (Erdrandsiedler: Musee d’art moderne et contemporain, Genf
1998; The State Russian Museum, St. Petersburg 1999; Center for Contemporary Art/Espace St. Bernardin,
Le Cannet,1999/2000). Die ethnische Spurensuche an den Randern Europas verknUpft er als malender Archivar
von Vergdnglichkeit mit der geistigen Anndherung an Kasimir Malewitsch, Kandinsky und die Suprematisten.

Seine Rollenspiele als Dandy und Weltenbummler, als Ostexperten oder als zeitverschlepptem Aristokraten mit
unlbersehbarer Nostalgie fir schéne habits, erweisen den Kinstler als Einzelganger, der nirgends sesshaft
wird. Unersattlich Briiche aufspiirend, setzt er die kulturellen Gedachtnisverluste als Verwundung objektiver
Empfindungen ins (serielle) Bild. In den 80er Jahren machte Oroschakoff mit Installationen als ,Darling
des Artset’ der internationalen neuen Boh¢me von sich reden. Nach der Offnung der Mauer widmet er sich
dem Kulturtransfer zwischen Ost und West mit Ausstellungen und Vortragen in Belgrad (Museum moderner
Kunst, 1991), Sofia (Kulturpalast, 1991) und Moskau (International Apt Art, 1991). Lehrauftrdge, Lectures und
Konzeptausstellungen folgen in Belgrad, Sofia, Moskau, Ljubljana, Genf, Los Angeles, Alma Ata, Minchen
und Berlin. 2005 ist er am Fokus Istanbul im Martin Gropius Bau, Berlin, am Deutsch-Russischen Forum (2001),
am Petersburger Dialog (2002) und den Deutsch-Russischen Kulturgesprachen in Berlin (2003-2006) beteiligt.

Oroschakoffs dsthetischer Widerstand gegen die Willkir des Zeitgeists konfrontiert den Kosmopoliten mit einem
Diskurs der Moderne, der sich an seiner ,zeitverschleppten’ Wahrnehmung bricht. Doch neue Aufbriiche setzen
Briche voraus. So beschlieBt die Schenkung und Installierung seiner Sammlung Moskauer Konzeptualismus (mit
Vadim Zakharov) an das Kupferstichkabinett Berlin (2003) seine Auseinandersetzung mit der russischen Avantgarde
und der postsowijetischen Sozart. Seit 2008 widmet er unterschiedlichste Materialien der Weiterfiihrung seines
Musee d’Art et de Lettre. Darin ist er dem amerikanischen Neoexpressionisten Julian Schnabel verwandt, der auf
gebrochenem Glas oder Porzellan (New Image Painting) neue Oberflachen erkundete: ,Wenn ich male, bin ich
wie ein Kind, das im Sandkasten sitzt und versucht, den ganzen Tag herumzukriegen, ohne anderen Kindern
oder sich selbst weh zu tun” (J. Schnabel in Gala, 9.5.2012).

Zu Oroschakoffs Epigonen neuer Experimentierlust zahlt maBgeblich Sigmar Polke (1941-2010), der Alchemist
stofflicher Applikationen auf der Leinwand, die er wie ein malender Gartner mit kunsthistorischen Assoziationen



zu Rasterbildern verwebt. Polkes Fleckenmalerei, dessen Farbschiittungen und dessen freiziigiger Umgang mit
enzyklopadischen Bildtragern haben ihn seit jingstem zur Verwendung von Bild- und Wortzitaten zu materialen
und grafischen Texturen angeregt. Fragil aufgetragene Farbschichten, eingefligte Applikationen und grafische
Zitate verfeinern neue Figurationen. Befreit von der reinen Farbchronometrie, befasst sich Oroschakoff mit dem
Verlust von Identitat und richtet seinen Focus auf die Divergenzen von Different Worlds.

Die zunehmende Stofflichkeit seiner Malerei zeigt die Auseinandersetzung des bekennenden Macho mit
den betont weiblichen Strickbildern und Materialcollagen einer Rosemarie Trockel, die die Divergenz kulturell
bedingter Geschlechterzwange bearbeitet. Anachronismen quer zum Zeitgeist versinnbildlichen Haralampis
Verhaltnis zur Vergangenheit, die sich im national(istisch)en Identitatsdebakel der politischen Gegenwart
bricht. In Zeiten medialer Bilderflut nahren solch neu geschépfte Volkertafeln unsere visuelle Perzeption des 21.
Jahrhunderts, ahnlich den kolorierten Bildchroniken, die wahrend der Epoche raumgreifender Industrialisierung
entstanden.

Schon Napoleon lieB Erinnerungsprotokolle anfertigen. Zur Sicherung seines Nachruhms als Forderer
der Wissenschaften jenseits militdrischer Eroberungen und Integrationen begleiteten ihn auf seiner
Agyptenexpedition (1798 bis 1801) 167 Fachwissenschaftler, Ingenieure und Kiinstler. Die meisten wirkten1798
als Griindungsmitglieder des Institut d’Egypte, einer Folgeeinrichtung in Kairo zur Erforschung Agyptens.
Die Ergebnisse der Expedition dokumentiert die mehrbandige Text- und Bildsammlung (Beschreibung Agyptens).
Jenes Fundament der Agyptologie liefert reichhaltig Anschauung fiir malerische Exkursionen, nachdem
das osmanische Reich in Stideuropa und Nordafrika infolge des Ersten Weltkrieges endgiltig zerfiel.

Haralampi G. Oroschakoff bearbeitet mit malerischen und literarischen Mitteln die Rekonstruktion und
Dekonstruktion von Erinnerung.

Marie-Louise von Plessen, Ostern 2014

+Augen, Gesichter, Hande, die fir einen...Augenblick erkannt, sich...wieder in einzelne Farbflachen auflosen,
in zaghafte und vorsichtige, von Achtung gepragte Pinselstriche, die Zeugnis von einem Vorgang abgeben, von
einer Annaherung.

Den aus Unbehagen an der vorgefundenen kulturellen Situation West-Europas, wandte sich Oroschakoff — er
kam 1960 als vierjahriger mit seiner Familie aus Ost-Europa nach Wien — der eigenen russischen orthodoxen
Tradition zu, deren bildhafter Ausdruck die lkone ist.

Von solchen rituellen Bedeutungen lésen sich die Zeichen — die Punkte, die Linien, die Farben und
die Flachen — eigentlich erst am Anfang der Moderne ab. Erst dann wurden sie frei verfligbare Zeichenelemente,
weil das gemeinschaftliche Universum nicht mehr in anschaulichen Bildern fassbar war. Und genau auf dieser
gefahrlichen Gratwanderung zwischen den schutzlosen Zeichen (Picasso, Picabia, Nicolas de Staél) und die aus
der lIkonentradition kommenden W. Kandinsky und K. Malevi¢, in dieser Welt der vergegenstandlichen Zeichen,
liegt der Ansatz von Haralampi G. Oroschakoff. Er strebt danach, mit seiner Kunst einen Raum zu schaffen,
in dem er glauben kann (wie er selbst einmal sagte).

Noemi Smolik



fiBnaetca av Xapnamnuii I. OpeluakoB CbIHOM MM BHYKOM pacnasweiica CpegHeit EBponbl, KOTopyto Hagenser
HOBbIMM rPaHMLLAMM 1106a1M30BAHHbIN MUP U HbIHELWHWUI KPU3NC BNACTU? B puTMe 3MoxX NpoTeKatoLmMxX BO BPEMEHM,
aBCTPUICKUI XYLOXKHUK, nocne coero poxaeHus B Copum (1955), BbipacTan B BeHe u KaHHax. Byayun notomkom
60oraTbIX apUCTOKPATUYECKMX PYCCKMUX MPEAKoB, npoucxoasiwmx u3 Kpbima u tora Poccuu, oH HaLennBaeT cBoe
BHMMaHWe Ha MHAMBUAYANbHbIE U HALWOHAAbHbIE POLOCN0BHbIE, Ha PENUTMO3HYIO U STHUYECKYIO NPUHAANEKHOCTD.
O ero nouckax B MPOLLJIOM CBUAETE/NLCTBYET U €r0 XYAOKECTBEHHOe U uTepaTypHoe TBopyectso. OTcioga 1 ero
obwupHoe LMUTMpPOBaHME M3 MUpa 06pas3oB npoleflwei KOAOHMANbHOW 3noxu, oT [Jenakpya Ao Kepwuko, ot
XPOHMKEPOB-PUCOBANbLLMKOB HaNONEOHOBCKMX 3KCNeanLmia B ErMneT BNNOTb 40 OPUEHTANNCTOB BPEMEH OCMAHCKOM
[LeKONI0HM3aLLMK, NyTeLLecTBOBABLUMX B apabckue cTpaHbl u CeBepHyto AQpuKy.

OpellakoB — 3TO reHeaNornyeckuit CTpaHHWK, O4HaKO ero TBOPYECTBO CBUAETENbCTBYET O TOM, UYTO Y HEro Het
cBoero mecTa. Different Worlds (Pazauynsie mupet), Doppelkreuze (AsoliHbie kpecmoi), Erdrandsiedler (MoceneHybi
Kpas ceema) — TPU KPYMHbIX KOMMEeKca ero TBopyecTea. MMog reodunocopckum yraom 3peHus OH MpPUMEHSET
MCKYCCTBO MBOMWUCK KaK CUHTE3 TeX HECOBMECTUMbIX MUPOB NPOTHUBLLIMX KOHCTEANALMIA BNACTV Mexdy BocTouHOM
1 3anagHoi EBponoi, KOTOpPbIE HbIHE YXKe He aKTyaslbHbl. BNocneAcTBUM, Kak pa3 B MOMEHT OTKPbITUA eBPONeNcKoro
BoctoyHoro 6/10Ka, ero akcnosuuma Dandolo (Museum Fridericianum, Kaccenb, 1989 / Staatsgalerie MionxeH, 1990)
nonsApu30Baia UCTOPUYECKYIO HEOCBEAOM/EHHOCTb XYAOKECTBEHHOMO MMPa: B CBOM 85 neT dHpUKO [aHaono bbin
n3bpaH aoxem BeHeumnn, pasrpomun 1 pasrpabun KoHCTaHTUHOMNONDL B XoAe YeTBepToro Kpectosoro noxoaa (1204);
8 1205 ropy 3T0T BeHeuuaHel, bbin noxopoHeH B cobope CeaTto Codum (Aita-Codusa). MpaHMLbl KyNbTYpbl MeXay
NaTUHCKMM 3anagoMm M BU3AHTUIACKMM BOCTOKOM PYCCKMII OPTOA0KCAAbHbIN XYA0KHMUK OTCNEXKMBAET B CBOEW Cepuu
Doppelkreuze (flgoliHble Kpecmbl) Ha MOHOXPOMHOW OCHOBE 06pa3a AYXOBHOCTU TEX PErMOHOB MMpPa tora U BOCTOKa
EBponbl, Ybe BoCcnpuATUE B 3anaaHoii EBpone npoaoKaeT 0CTaBaThCs OWMBOYHbIM.

Kak KuBonucel, pucoBasblUmk 1 nucatens ¢ 1981 roga oH ABASETCA YaCTblO MEXAYHAPOLHOMO XyA0KeCTBEHHOMO
npouecca. M BOT 3TOT 6ECNOKOMHbIN CNefonbIT OTNPABAAETCA B AOAMMI MyTb MOMCKOB MOTUBA Pacnaja UCTOPUYECKHX
CTPYKTYp. Ero apxeTunuyHaa TemaTuKa ynaBAMBAET CTUXMAHOE B3aUMOBAMAHWE WAEHTUYHOCTU U UMMUTpaLLUu
HallMOHaIbHO CBA3aHHbIX CNaBAHCKMX Hapomos (Different Worlds/PasnuuHbie mupbi). Unn OH NWLWET NOPTPETbI,
OTpPaXKan /LA TEX CaMblX STHUUYECKMX 0OUTaTeNei HEKOTAa FOCNOACTBYHIOLLMX, @ HblHe NPebblBatoLLMX B CTaANM NOTEPU
CMbIcia BbIBLUMX BEUKUX Aepas (Bu3aHTus, OcmaHcKkan umnepus, ABCTPO-BeHrpua) Ha GUKTUBHOM M3MEHEHUM
rpanu (Erdrandsiedler: Musee d’art moderne et contemporain, *eHesa, 1998; focyaapcTBeHHbIN Pycckuii myseit,
CaHkT-lMeTepbypr, 1999; Center for Contemporary Art/Espace St. Bernardin, Le Cannet, 1999/2000). 3TH1YECKUI NOUCK
CNesioB Ha OKpanHe EBPOMbl OH COEAMHSAET, CIOBHO PUCYIOLLMIN apXMBapPUYC TIEHHOCTH, C AYXOBHLIM NPUBAUKEHUEM
K Kasumunpy Manesudy, KaHguHckomy 1 cynpemaTuctam.

Ero HeckonbKo ponei, Kak AeHAM (CBETCKOrO /1bBa) M CTPAHHMKA MEXKAY Pa3HbIMM MUPAMM, Kak 3KcnepTa no BocToky
WM KaK apuCTOKpaTa, NepexmBLIEro CBOK 3MOXy ¢ HE0b603pMMOW HOCTanbIven No KpacuebiM MaHepam (habits),
MOKa3blBALOT XYA0MKHMKA KaK MHANBUAYANNCTA, KOTOPbIV HUTAE He NPUBbeTCA K MecTy. OH MAET NO C/lelamM HEHACbITHBIX
pacnagos U AaeT B (CepuiiHbIiM) 06pa3 KyNbTypHble MOTEPU MaMATU KaK TpaBMy 0OBEKTUBHbLIX BocnpuaTuid. B 80-e
roabl OpelakoB 3asaBasn 0 cebe TakMMuM 3Kcnosmumamu, Kak Darling des Artset (Munalika ApTceT), Kak 0 HOBOW
MeKayHapoaHou 6Goreme. Mocne nageHuss BEpAMHCKON CTeHbl OH 3aHMMAETCA TPaHCHEpPOM KyabTypbl Meay
BocTokom 1 3anagom B BUAE BbICTABOK M fiekumin B bearpage (Museum moderner Kunst (Myselt coBpemeHHOro
nckyccrea, 1991), Copuu (Kulturpalast, 1991) u Mockse (International Apt Art, 1991). 3aTem cnegytoT NpeaNoKeHNS
no 06yYeHUIo, YTEHUIO NEKLMIA U OpraHU3aLMmM KOHLENTYaIbHbIX BbICTaBOK B benrpage, Codum, Mockse, /liobnsHe,
HeHese, Jloc-AHaxkenece, Anma-Ate, MioHxeHe u Bepaunte. B 2005 rogy OH NPUHMMAET y4yacTue B akuumn Fokus
Istanbul 8 Martin Gropius Bau, B bepavHe, Ha lepmaHcKo-poccuiickom dopyme (2001), B KoHbepeHumn «uanor»
B CaHkT-MNeTepbypre (2002) u B PoccuiACKO-repMaHCKMX KybTypHbIX BCTpey B bepanHe (2003-2006).

JcTeTnyeckmin otnop OpeluakoBa CBOEBOMIO Ayxa 3MOXM NPOTUBONOCTABAAET KOCMOMNOUTUIM SUCKYPCY MOAEPHA,
KOTOPbIN NPENOMAETCA Ha €0 K MPOTAXKEHHOE Bpema» BocnpuaTMa. OAHAKO HOBbIE TPELLMHbI NPeANOoaraoT U3/I0Mbl.
Tak OKOHUYMNOCH JapeHUe U 3KCno3numMAa ero cobpanus Moskauer Konzeptualismus (MOCKOBCKWI KOHLLENTYanu3m)
(c Bagmom 3axapoBbim), opraHusaumeit Kupferstichkabinett Bepavn (2003) ero Konausus ¢ pyccKMM aBaHrapaom
1 noctcosetckum Coyapmom. C 2008 oH NOCBALLAET CaMble PasHble MaTePManbl AasbHENWEMY Pa3BUTUIO CBOETO
My3ea Musee d’Art et de Lettre. 3TuM OH CBA3aH C aMePUKAHCKMM HEOIKCNpeccMoHucTom JxkyanaHom LLHabenem,
KOTOpblt Ha obiomneHHoM cTekne unm dapdope (New Image Painting) oTKpbiBan HOBble noBepxHocTH: ,Koraa



A pUCYI0, A CIOBHO pebeHOK, KOTOPbIV CUAMT B NECOYHULE M NPOBYET NPOKUTL BECb AEHb TaK, YTOObl HE 06MAETbL HK
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cebs, HM ocTanbHbIX aetei” (J. Schnabel B Gala, 09.05.2012).

K uucny anuroHoB HOBOTO KeNaHUA 3KCNepUMMeHTMPOoBaTb y OpelakoBa ocobeHHO OTHocuTCA 3urmap lMonbke
(1941-2010), anxMmuK TKaHEBbIX anniMKaLMin Ha XONCTE, KOTOPble OH, KaKk PUCYIOLMIA Caf0BHMK, nepenneTaet
C KYHCT-MCTOPUYECKMMM acCcoLMaLMaMM B pacTpoBble 06pasbl. PUCYHOK NATeH Ha paboTax MosibKe, poccbinb Kpacok
1 cB0b60oAHOE ObpaLLeHUe C SHUMKAONEOUHECKMMU HOCUTENAMM KapTUH YXKe C MOJIOLOCTM BAOXHOBAAMO €ro Ha
npumeHeHWe 06pa3HbIX U CIOBECHBIX LMTAT K MaTepUasbHbIM 1 rpaduyecknum TekcTypam. ennkaTHo HaHeceHHble
CNOM KpacoK, BKpan/ieHHble anniukauuMum u rpapuyeckue UMTaTbl CMArYaloT Hosble dwurypaumun. Opeluakos,
0CBOOOXKAEHHBIV OT YACTOW XPOHOMETPUM LIBETOB, 3aHUMAETCA YTPATON MAEHTUYHOCTM U HALLENMBAETCA HA Pasinuna
pasHbix mupos — Different Worlds.

Hapacratowas [onsa TKaHW B €0 JKMBOMWCM MOKA3blBAaeT, KaK Yes0BEK, cuMTalowwmii cebs mayo (HactoAmm
MYXYMHOM) CMPaBAAeTCA C NOAYEPKHYTbIMM KEHCKUMM TKaHbIMM 0BpasamMu M KOMMaKaMu M3 maTepuana ot
Po3smapu Tpokenb, KoTopas pa3pabaTbiBaeT OTAUYUA B TEHAEHLMAX (BAMAHUAX, AaBNEHWUAX) NONOB, 0OYCAOBAEHHbIX
KYNbTYPOI. AHaxpOHWU3MbI B MPOTUBOMOCTABAEHWUMN C AYXOM 3MOXM OTOOPaXKaeT NoaxoA Xapiamnua K npoLusiomy,
KoTopoe ApobUTCA B HALLMOHANLHOM Kpaxe WAEHTUYHOCTU MOJNUTUYECKOTO MPUCYTCTBUsA. Bo BpemeHa Hannbiea
n30bpaKeHnn B Meaua TaKkMe MO-HOBOMY CO34aHHble OTOOpaKeHWA HaUMi NPUMOAMKAIOT Halle BU3yaNnbHOE
BocnpuaTHe 21 BeKa, CI0BHO KpacouyHble 06pasHble XPOHMKM, BO3HUKLLME B 3MOXY BCEOBLLEN UHAYCTPUAAN3aLMK.

Ve HanoneoH nosesien BECTU NPOTOKO/Ibl/3anncy BOCNOMUHAHMIA, 4TobbI 0becnednTb cebe ciaBy nocie CMePTH Kak
MELLEHAT HayKM B KayecTBe BTOPOW CTOPOHbI CBOMX NMONKOBOAYECKMX Nobes U uHTerpauuu. Bo Bpems skcneguumm
B Erunet (1798-1801) ero conpoBoxaano 167 crneumanmnctos — y4eHblX, MHKEHEPOB M XyA0KHWUKOB. BObLUMHCTBO U3
HUX paboTanu B 1798 rogy B KauecTBe OCHOBaTeNel MHCTUTYTa Institut d’Egypte — yupexaeHus B Kanpe, cosgaHHoro
AN uccneposaHuit B ErvnTe. PesynbTaThl SKCMEAWUMM JOKYMEHTUPYIOT HECKOSIbKO TOMOB COBpaHWUsA PUCYHKOB
v TekcTos (Beschreibung Agyptens / Popis Egypta). 3Ta 0ocHOBa erMnTonorum faet 6oratoe HarnAAHOE NPeACTaBieHmne
[N JKMBOMUCHBIX 3KCKYPCOB NOC/e OKOHYaTeNbHOrO pacnaga OcmaHckon umnepun B HOxHoit EBpone u CesepHoit
AdpuKe B pesynbTtaTe NepBoit MUPOBOI BOMHDI.

Xapnamnuii I OpelwakoB pa3pabaTbliBaeT MMBOMUCHBIMU W IMTEPATYPHbIMU CPEACTBAMMU  PEKOHCTPYKLMIO
U LLEKOHCTPYKLMIO BOCTIOMUHAHMWIA.

Mapu-/lyuza ¢poH lnecceH, 2014

,INasa, nuua, PyKM, KOTopble Pacno3HalOTCA Ha MrHOBEHMWE.. 3aTeM pacn/blBaloTCA B OTAENbHble LIBETOBbIE
MI0CKOCTY, HEPELLUTEIbHO U OCTOPOKHO, YBAXKEHNEM OTMEUEHHbIE LUTPUXM KUCTU, CBUAETENLCTBYIOLIME O NpoLiecce,
0 CONUMNKEHUN.

M3-3a HeenaHus BOCMPUHATb CUTYyaUMIO B KyabType, OBHapy:KeHHyio Mm B 3anagHoit EBpone Opelakos —
nepecesMBLIMICA C CEMbeN KaK YeTbIPEXNETHUI MaibuyMK M3 BocTouHoi EBponbl B BeHy — 0bpatuacs K pycckom
NpPaBOC/aBHOMN TPAAULMM, 0OPA3HBIM OTOBPAKEHMEM KOTOPOI ABASAETCA MKOHA.

OT Takux PUTYyasibHbIX 3HAYEHWIA 3HAKM — TOUKM, WITPUXM, LBETA M MIOCKOCTM — OCBOBOXAAIOTCA, COBCTBEHHO,
y}Ke B Hayane mogepHa. M ToNbKO MOTOM MOJIHOCTBIO MPUMEHMMbIMM CTaHOBATCA 3/1EMEHTbI 3HAKOB, NOTOMY Kak
06LLEeCTBEHHYIO Cpedy YKe He Obl10 BO3MOXKHO MOHATb B HAarALHbIX 06pasax. N MMeHHO B 3TOM HebesonacHom
M3MEHEHUN OT 6e33alMTHbIX 3HaKoB (Mukacco, Mukabua, Hukona ge CTanb) 4O XYLOMKHWMKOB, WCXOAALLMX W3
TPaANLMIA MKOHONMUCK — B. KaHAMHCKMI 1 K. Maneswd, B 3TOM MUPe, F4e W3 3HaKa CTasl NPeaMET, HaXOAMTCA Hayano
TBOpYecTBa Xapaamnus I, Opewakosa. OH CTPEMUTCA K TOMY, YTOObI CBOMM MCKYCCTBOM CO34aTb MPOCTPaHCTBO,
B KOTOPOM CMOMET BEPUTL (Kak 06 3TOM OAHAMAbI CamM CKasan).

Hoemu Cmonuk
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Different Worlds (26), 2013
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olej a pigmenty na sadrokartonu | oil and pigments on plasterboard
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Born in 1955. Painter, draftsman, writer, historian. Lives and works in Berlin, Vienna and Céte d’Azur.

2014 Prague, MIRO Gallery: Different Worlds (catalogue)

2014 Berlin, Galerie Michael Haas: Different Worlds (catalogue)

2014 London, Dr. Fabian Stein & Co. Ltd: Angel Heart

2013 Cannes/Le Cannet, Espace: Des mondes différents: La forme determine le contenu

2012 Wendlinghausen, Kunsthaus: Different Worlds (catalogue)

2011 Lyon, Galerie Francoise Besson: Accorder la flute; Cur.: Gwilherm Perthuis, Salomon Zeitoun (catalogue)

2010 Nice, Galerie Depardieu: Riviera 1979

2010 Berlin, WIE Kultur: Mud in Your Eyes (catalogue)

2009 Berlin, Hohenthal and Bergen: Il s’agissait de changer en fichu une poésie; curator: Wilfried Dickhoff
(catalogue)

2002 Potsdam, Brandenburgischer Kunstverein

2000 Le Cannet/Cannes, Centre for Contemporary Art/Espace St. Bernardin:
Etre 14 au Bord du Monde: Voyageurs et Orientalistes

1999 St. Petersburg, The State Russian Museum/Museum Ludwig: Erdransiedler (catalogue)

1999 Genf, Mamco (Musée d'art moderne et contemporain): Etre la au Bord du Monde:
Voyageurs et Orientalistes (catalogue)

1998 Nizhny Novgorod, Russia, National Center for Contemporary Art: The Odessa File

1998 Moscow, State Tretyakov Gallery: The Odessa File (catalogue)

1997 Los Angeles, Post: Centre for Contemporary Art: The Odessa File

1996 Ljubliana, Museum of Modern Art/Moderna Galerija: Instant Archaeogy, Part Il

1996 Berlin, Academy of Art: Force Measuring — Instant Archaeology (catalogue)

1995 Odessa, Dada Gallery: By the sweet coasts of Asia

1994 Cologne, Hohenthal and Bergen: Polis |

1992 Frankfurt, Galerie Hirschmann: Polis Il

1992 Moscow, International Apartment Art: Moscow Boogie-Woogie

1991 Sofia, National Culture Palace: Works 1979-1991 (catalogue)

1991 Belgrade, Museum of Modern Art: Akademie!, Ktitor (catalogue)

1990 Munich, State Gallery of Contemporary Art: Cambio (catalogue)

1989 Géttingen, Art Group: Jasenowac

1989 Kassel, Museum Fridericianum: Dandolo (catalogue)

1989 Otegem, Deweer Art Gallery: About Love (catalogue)

1989 Munich, Galerie Bernd Kltser: Epikie

1989 Tibingen, Galerie Ingrid Dacic: Bogumili

1987 Munich, Kunstraum: Ein Ort der Leidenschaft (catalogue)

1984 Munich, Galerie Tanit: Siberia

1984 Salzburg, Galeria Academia: In the Land of Titans and Dwarfs

1983 Vienna, Secession: Saint Mountain

1982 Munich, Galerie Tanit

1982 Munich, Kunstforum/Civic Gallery in Lenbachhaus: Saint Mountain (catalogue)

1982 Graz, Minoriten Culture Centre: Saint Mountain

1981 Vienna, Museum of Modern Art: Kéfig-Freiraum/Project (catalogue)

1979 Vienna, Music Hall: ,| had a dream | woke up”

2014 Nizza, Depardieu Gallery of Contemporary Art

2014 Salzburg, MdM Museum of Modern Art/Rupertinum: “For better or worse”

2013 Perm, PERMM Museum of Modern Art: "Russian Berlin", Curator: Sergey Popov (catalogue)

2013 Wiesbaden, Galerie Winter: Maler and Bildhauer (with Markus Luepertz, Armin Baumgarten,
A.R. Penck a.o.) (catalogue)

2012 Berlin, haubrok shows: Charade-Rochade (catalogue)

2011 Paris, Suzanne Tarasieve Gallery: Le Paris Bar a Paris, Curator: Michel W(irthle
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Bakhchisaray, State Historical and Cultural Museum. Captivated by Bakhchisaray

New York, Gallery Nyehaus: Michel W(irthle and his Companions (catalogue)

Berlin, Martin-Gropius-Bau: Fokus Istanbul (catalogue)

Berlin, Kupferstichkabinett: Collection Haralampi G Oroschakoff /Vadim Zakharov: Muscovite
Conceptualism (catalogue)

Berlin, Museum of German History: European Idea: Eternal Freedom Concepts (catalogue)

Sao Paulo, Biennale Sao Paulo: TA.M.A. Temporary Autonomous Museum for All

St. Petersburg, The State Russian Museum. Russian Abstract Art of the 20th century (catalogue)
GUmrd (Armenia), Central House of Artists: Earthquake

Oneonta, New York, Yager Museum, Hartwick College: Modernism and Post-Modernism:
Russian Art of the Ending Millennium (catalogue)

Almaty (Kazakhstan), Civic Central Museum: IV. Internationale

Salzburg, Rupertinum: Wolfgang Graninger Collection (catalogue)

Regensburg, Diocesan Museum: Culture Centrum Crucifix (catalogue)

Bonn, Art — and Exhibition Hall of Federal Republic of Germany: nature? (catalogue)

Odessa, Contemporary Art Institute: Phantom of the Opera,; Curator: Alexander Roitburd, Sergey Anufriev
Vienna, Kunsthalle Wien: Glaube, Hoffnung, Liebe, Tod

Moscow, Institute of Contemporary art: Private Ansichten vom Kriege (catalogue)

Munich, Lothringer Strasse, Kulturreferat der Landeshauptstadt Mdnchen: Kréftemessen
Geneva, Museum of Contemporary Art (MAMCO): rudiments d’un musée possible 1 (catalogue)
Munich, Kunstraum. 20 Jahre Kunstraum M inchen

Venice, Chiostro San Nicolo/Lido: Entraxis

Salzburg, Frankfurt, Berlin, Rom, Tokio, Singapur, New York, Rio de Janero, (Weltumweltgipfel): Columbus
(Artists United for Nature),

Munich, Kassel, Dokumenta IX: Atlantis 2000/Columbus

Tubingen, Galerie Ingrid Dacic: Artist for the freedom in Yugoslavia

Bonn, Kunstverein: 2000 Jahre — Die Gegenwart der lergangenheit

Darmstadt, Mathildenhéhe: Sammiung Thomas

New York, Turon Travel Inc.: Jet Lag, Cur. Jan Avgikos, Michael Corris

Cannes, Musée de la Castre: Icénes (catalogue)

Venice, Biennale di Vienezia, Aperto 88 (catalogue)

Vienna, Museum des 20. Jahrhunderts: Kunst im Museum seit 1970 (catalogue)

New York, Tony Shafrazi Gallery: What it is, Curator Wilfried Dickhoff (catalogue)

Santa Cruz de Teneriffa, Galerie Leyendecker: Il Primer Salon Irrealista, Curator: Wilfried Dickhoff
Graz, Civic Museum: Phase Il

New York, Martina Hamilton Gallery: Paperworks

Vienna, Museum of the 20th century: Space lllusion

Vienna, Kinstlerhaus: Osterreichische Filmtage

Bilbao, Arteder

New York, The Kitchen (+Le Plan K): Naked Lunch

JZeitgleich” (unpublished), in: Achtung! Achtung! Hier spricht der Krieg!, Herausgeber and Autor: Ingo
Langner, Bundeszentrale fiir politische Bildung (bpb)

LParis Bar ...", in: ,Charade-Rochade”, with text by HGO, Bruno Brunnet, Otto Kelmer, Martin
Kippenberger, Michel Wiirthle, Axel Haubrok, Distanz Publishing, Berlin

.Der Prokurator®, in ,Galerie der Namenlosen”, Publisher Hanns Zischler and Elke Schmitter, Alpheus
Publishing

»Die Battenberg-Affare”, Berlin Publishing

»Die Orientalische Frage®, in: Lettre International, Nr. 78

»,Mos oder die eigenen Leidenschaften sind nicht verhandelbar” and ,Die Berliner Republik: Was im
Werden ist, war schon®, in: Moscow-Berlin Stereogramme, Publisher Tilman Spengler, Berlin Publishing
(Publisher) Bulgaria avant-garde (Text by HGO, J. Boubnova, J. Ditchev, etc.), Salon Publishing, Cologne
Instant Archaeology, Salon Publisher, Cologne

(Publisher) Kraftemessen (Text by HGO, B. Groys, S. Hansgen, M. Tupitsyn, S. Ziczeck, etc.)
(Publisher) ,Zeichnungen der Moskauer Szene", Hohenthal and Littler, Munich

Text Collection 1979-1994; Reihe Cantz, Cantz Publishing, Stuttgart
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