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KLEINER GELBER JESUS, 2012
(Maly Zluty Jezis)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
100 x 80 cm



Nové religiozni obrazy

New Religious Paintings

Neue religiose Bilder

HoBble penurno3Hbie KapTUHBI

Dokou

Galerie MIRO Praha

p1

1






~Uméni je dar od Pdna Boha. Obdarovan je umélec i navstévnici vystavy. Vystavené
7 <

obrazy jsou vyjddrenim viry v umeéni.

Michael Josef Pojezdny, O.Praem.
opat strahovsky

»Art is a gift from God. The beneficiaries are both the artist and the visitors
to the exhibition. The exhibited pictures are an expression of the faith in art.”

Michael Josef Pojezdny, O.Praem.
Abbot of Strahov

,Die Kunst ist ein Geschenk Gottes, und die Beschenkten sind sowohl der Kiinstler
als auch die Ausstellungsbesucher. Die ausgestellten Bilder sind Ausdruck des Glaubens
an die Kunst.“

Michael Josef Pojezdny, O.Praem.
Abt des Klosters Strahov

»Vckyccmeo — amo dap om Iocnoda Boea. Odapusaemvie — Xy0OHHUK U nocemumenu
évicmasKu. Boicmaenennvie kapmunvL A61A10MCA BbipaiceHuem 6epol 6 Uckyccmee.

Michael Josef Pojezdny, O.Praem.
CrparoBckuit ab6at






Dokoupil
Nové religiézni obrazy

Jifti Georg Dokoupil miize byt povazovan za ikonu soucas-
né ¢eské vytvarné scény. Pribéh jeho utéku v roce 1968,
samotarského utrpeni, zvykani, nalézani a nakonec prosa-
zeni je piibéhem dramatickym, formujicim jeho osobnost.
Ptibéhem, kde v hlavni roli ztistava uméni.

Mladi¢ky Dokoupil prozil prvni roky v emigraci, v kultur-
nim a jazykovém $oku. Prokazal v§ak bojovného ducha,
ktery je jisté i dsledkem jeho ranych sportovnich aktivit.
Dokoupil odesel jako outsider, do Prahy se vratil v deva-
desétych letech jiz jako mezinarodni hvézda sou¢asného
uméni. Jeho umeélecka kariéra zacala nejprve v Gtrpném
osaméni, pozdéji na uméleckych Skolach v Koliné nad
Rynem a v New Yorku.

Vytvarna skupina Miilheimer Freiheit, zalozena v roce
1980 v Koliné nad Rynem, byla nazvana podle ulice
stejného jména. Zde mélo Sest mladych umélcti spolec-

ny ateliér. Byl mezi nimi i J. G. Dokoupil. Tato kolinska
skupina vytvorila jedno z nejvyznamnéjsich uméleckych
center v Némecku. Brzy se cesty jednotlivych protagonistii
rozesly, Dokoupiltv vklad vsak ztstal patfi¢né zhodno-
cen. Postmoderni otevienost i eklektismus byl vysttidan
pottebou originality a novatorstvi. Ne kazdy mtiZe byt no-
vatorskym tviircem, ale Dokoupil vyhovuje naprosto této
predstavé, ma k tomu predpoklady a hlavné vysledky. Po
otci zdédil kreativitu a po matce senzibilitu, coz se ukazalo
byt dobrou kombinaci.

Praha patfi mezi nékolik mist, ktera si krnovsky rodak Jiti
Georg Dokoupil oblibil a tak Praha spole¢né s Madridem,
Berlinem, Rio de Janeirem a Tenerife patfi mezi jeho nové
domovy. Dtikazem toho je i nejnovéjsi vystava ,,Dokoupil
- Nové religiézni obrazy“ v odsvéceném kostele svatého
Rocha - v Galerii MIRO.

Duchovni vypjaté ndbozenské prostredi staré Prahy

i samotného kostela svatého Rocha je piisobivou scénou
Dokoupilovy vystavy. Zde, nad fascinujici spleti uli¢ek sta-
ré Prahy, nad desitkami pamétihodnych kosteli je vystaven
soubor praci, které novym zptisobem piistupuji k jednomu
ze zakladnich témat evropské kultury. Pfesto je dnes vysta-
va obrazu s nabozenskou tematikou v Praze naprosto neob-
vykla. Zapadni Evropa je vice zvykla na moderni i postmo-
derni uméni v sakralnich prostorach. Sta¢i vzpomenout

na Simovy, Chagallovy a Rauschenbergovy kostelni vitrdze
nebo dokonce na pozlaceny bronzovy oltéf Zivot Krista

v patizském kostele Saint Sulpice od Keitha Haringa.
Dokoupil se nejvice proslavil vynalézavosti svych vytvar-
nych technik, pfedev$im svymi obrazy na platné a akry-
lovém podkladu, malovanymi za pomoci koute svicek.
Touto technikou pracoval i na obrazech vystavenych ve

strahovské Galerii MIRO. Neuvidime zde v§ak nejznaméjsi
Dokoupilovy motivy, Zenské akty nebo skvrnité leopardy,
ale ponékud prekvapivé obrazy s nabozenskou tematikou,
témér vyluéné obrazy samotného Krista, obc¢as doplnéné
Pannou Marii. Kristus je véts§inou v trpitelské mucednické
péze nebo je zobrazen jako hlasatel a $ifitel viry.

Vystava je tedy prekvapiva, ale autor byl jiz davno ptitaho-
van archaickym mytem a nepfimo navazuje i na stars{ sou-
bory religiéznich obrazii, malovanych ve druhé poloviné
osmdesatych let a dalsi, mensi cyklus z roku 2003. Tehdy se
vénoval malbé ,UktiZovaného®. Tato zobrazeni Krista vyja-
dfovala nesmirné expresivnim, az destruktivnim zptisobem
predevsim dramatickou kfec a agonii smrti na k¥izi - téma
tak vyznamné v némeckém uméni. Nakonec pravé goticky
Kolin byl hlavnim centrem tvorby takzvanych mystickych
nebo bolestnych Kristt, jedine¢nych sochatskych vytvort
pocatku 14. stoleti, $okujicich svym naturalismem, para-
doxné az neskute¢nym. V tehdejsim Dokoupilové pojeti

by jisté bylo mozné povazovat jeho obrazy ,,Ukfizovanych®
za dekadentni a skandalni. Nejnovéjsi Dokoupilovy obrazy
dokladaji autorovo dusevni vyzrani i nové zkusenosti na-
byté zfejmé ¢astym pobytem v jiznim katolickém svété. Na
novych obrazech je ,,Vykupitel“ zobrazen beze stop drésavé
ironie, spiSe navazuje na ¢istotu nazaréni, ale také na mys-
tiku smrti a bezbfehou kfestanskou oddanost hispanskych
mistri.

Negativni kresbou se Dokoupilovi podatilo dosdhnout
mysteriézniho dojmu, ptisobivého kontrastu mezi svétlem
a tmou, mezi zédkladnimi fyzikdlnimi veli¢inami zdsadnim
zpusobem uréujicimi vnimani svéta. Jiz sama technika
kresby plamenem svice je metodou prace se svétlem, kde
ovsem svétlo plodi tmu. Tedy autor vytvari stiny a tmavé
plochy technikou ¢adivych skvrn. Podobnost s vystavbou
obrazu popartového umeélce pracujiciho s rastry tiskovych
skvrn je zajimavd. Dokoupilovy ¢asto vrstevnaté a prekry-
vajici se skvrny jsou ov§em tvarnéjsi meékei. Vytvari vlastni
vytvarny vyraz.

Samoziejmé mnohd predchozi Dokoupilova dila se origi-
néalné zabyvala svétlem a tmou. Inspiraci byla naptiklad

i nevhodna expozice zachycena fotoaparatem. Takzvané
»nepodafené” fotografie zaznamenaly pfeexponované své-
telné nebo naopak tmavé skvrny, slité stiny. Tyto svételné
utvary, zrakem nezaznamenatelné, ovsem leckdy Dokou-
pila inspirovaly k pozoruhodnym vytvortm. TentyZ obraz
prevedeny metodou svickové kresby na platno vétsiho
formatu vyvolaval uplné jiné a nové asociace.

Svétlo vpusténé do interiéru vytvari kontrastni hru svétel

a stindl a ty potom utvari jen zakladni tvarovy reliéf nebo
slité plochy svétla a stinu bez meziptechodi. To je podobné
takzvané tiskové pérovce nebo svételné odfiltrovanému
fotografickému portrétu. S tim rozdilem, Ze kresba sazemi
zjevné poskytuje zdroven i mnozstvi valéri — odstind, které
autor vyuziva. Jeho leopardi jsou tématem jisté peclivé
promyslenym, nebot poskytuji idedlni moznosti dolozit,

co muze autor ,,svickovou“ metodou dokazat.



Slunce a svétlo samo je v mnoha kulturdch symbolem
bozstvi. A tedy i ,,Vykupitel” zafici a vyzatujici je blize

ke ztotoznéni se se svétlem. (Je svétlem, které vede).
Slunce, nejvyssi svételna energie proménuje noc v den, je
pohyblivou svételnou energii, ktera neustale proménuje
thel pohledu i kvalitu svétla. Svétlo tu je Dokoupilovi oh-
nivou zlatavou zari, kterd stfida tradi¢ni ¢ernobilou kresbu
charakteristickou pro kresbu sazemi. Pravé svétlo a barva
je jednim z nejvyraznéjsich motivii nové autorovy kolekce.
Barva vynika predev$im v kontrastu s temnymi ,,UkfiZova-
nymi“ z roku 2003.

Dokoupil stale zkous$i nové pristupy a techniky a tak se

v pribéhu promén sam promeénuje. Z rebelujiciho mladi-
ka z ateliéru v kolinské ulici Miilheimer Freiheit k malifi
»Spasitele“? Pro nékoho mozna prilisny rozsah.

Ale Dokoupil je autor nejen kreativni, ale i pfemyslivy,
zajimd se o nejsoucasnéjsi tendence, stejné jako o historii
uméni. A tak musel opét narazit na téma ,,Spasitele”

a jeho vykupitelské obéti. Neni mozné zit ve stinu kolin-
ského Dému a neuvazovat nékdy o kiestanstvi. Cestovat
po iberském svété, zajimat se o Buddhu a staré mistry a
nepremyslet o naboZenstvi. A nakonec hovofit se starymi
zdmi Prahy a nepoznat tu duchovni rozpolcenost, dramata
viry v jeji historii. Tak jak je zachytil Julius Zeyer v prazské
Legendé o krucifixu. Atmosféru mysteriozni tize Prahy,
kde v podhradi fanaticky ambiciézni socharka dona Flavia
zavrazdila sviij model, aby uvidéla Kristovu agonii a mohla
dokongit sviij krucifix. Jeji model, zbidagely Cech se obéto-
val pro slastnou vizi ¢eského mucéednika. V obrazu barokni
Prahy se tu promitaji surrealisticky vyjev lasky, velkolepé
sny i gigantické realizace baroka. Zeyerova pobélohorska
Praha je Prahou katolickych Spanéld, italskych umélct,
oportunistickych méitant a ozebracenych Cechti. V dopisu
J. V. Sladkovi se sam Zeyer podivil ,,prazskému citu® své
povidky. A podivna byla i tehdejsi dobova souvislost.

Na konci 19. stoleti jiz jasné vyvéralo silné narodni hnuti.

Dokoupilovi nejsou inspiraci ¢eské barokni zazraky a snad
ani tajemné prazské stiny. Spise studuje hispanské mis-

try. Jejich duch je vSak pravé v Praze vyrazné pritomen.
Souvislost s ,,prazskym citem* Zeyerovy povidky a souvis-
lost s jeho Prahou 19. stoleti vidim i v jakési barvotiskové
dekadenci symbolil, a v pocitu ztraty - Zeyer tusi, Ze Praha
se rychle méni, a duch staré Prahy zmizi. A presto, kolikrat
od té doby Praha zmizela a stéle je tu - magicka. Ale opét
ohrozena véevladnym obchodem a globalnim turismem.

Zasadni dojem a zasadni znepokojeni novym Dokoupi-
lovym obraztim dodava inverze - negativni zobrazeni. To
miize pfipominat i takzvané ,Cerné Madony*, poukazujici
az k predkfestanskym zenskym kultim ,,Bohyn Zemé*.
Negativni projekce neproménuje Krista v ¢ernocha, natolik
jsme trénovani modernim vytvarnym uménim, Ze necteme
pouze logickou skladbu barev. Kristus ztistava svym typem,
svou ikonou. Co se v8ak nejvice zménilo, to je Kristav
pohled. Ta vymluvna hra o¢i je vidy na portrétu tim nejcit-

v

existuji o¢ni cviceni, kterd zptisobi, Ze nase vniténi projekce

dokéze vidét negativ pozitivné. Ale i bez cviceni mame
urcité schopnosti ¢ist tyto veledulezité informace. Nako-
nec celé malifstvi je projekce iluzi a vlastné podle Platéna
stejné tak i nas obraz svéta.

Motivy a obrazy diivérné znamé, jakym je tieba typ
trpiciho Krista, zvedajiciho o¢i v sloup nebo zmuéeného
Krista hlediciho k zemi, jsou tedy i v negativnim provedeni
povédomé a blizké. Umime ¢ist i tyto negativy znamych
symbold, jako technicky proménéné logo nebo uz vnima-
me jiny typ zobrazeného, jinou vypovéd? Jisté, vnimani je
individudlni, podle osobnich zku$enosti a schopnosti. Kaz-
dopadné jde o zajimavé obohaceni tématu, o tviiréi pristup
nejen k technice, ale tim i k jinému vnimani vytvarného
symbolu Krista, ktery byl po staleti jednim z nejvétsich
témat evropské historie uméni.

Petr Stépan



Dokoupil
New Religious Paintings

Jifi Georg Dokoupil may be regarded as an icon of

the contemporary Czech art scene. The story of his escape
in 1968, his solitary suffering, adaptation, discovery and
final establishment is a dramatic one, and one that forms
his personality. It is a story in which art remains at

the forefront.

The young Dokoupil experienced his first year in
emigration in cultural and linguistic shock. He exhibited,
however, a combative spirit, which was certainly also

a result of his early sporting activities. Dokoupil left as
an outsider and returned to Prague in the 1990s as an
international star of contemporary art. His artistic career
began at first in compassionate solitude, and later in art
schools in Cologne and in New York.

The artists” collective Miilheimer Freiheit, established in
1980 in Cologne, was named after the eponymous street.
Six young artists had a common studio there.

J. G. Dokoupil was among them. This Cologne group
created one of the most important artistic centres in
Germany. Soon, the paths of its individual protagonists
parted. Dokoupil’s input, however, remained appropriately
appreciated. His postmodern openness and eclecticism
alternated with the necessity for originality and innovation,
Not everyone can be an innovative artist, but Dokoupil
absolutely fits this description. He has the prerequisites for
it and, most importantly, the results. He inherited from his
father creativity and from his mother sensitivity, which has
proven to be a good combination.

Prague is one of the many places that the Krnov native
Jifi Georg Dokoupil has taken a liking to, and so Prague,
as well as Madrid, Berlin, Rio de Janeiro and Tenerife are
among his new homes. A proof of this is Dokoupil’s latest
exhibition “Dokoupil New Religious Paintings” in the
deconsecrated Church of St. Rochus - in MIRO Gallery.

The spiritual, religiously charged environment of old
Prague, as well as Church of St. Rochus itself, constitutes
the impressive backdrop of Dokoupil’s exhibition. Here,
above the fascinating tangle of alleys of old Prague, above
dozens of memorable churches, a collection of works that
approach in a new way one of the fundamental themes

of European culture is exhibited. Today an exhibition of
pictures with a religious theme in Prague is absolutely
uncommon. Of course, Western Europe is used to modern
and postmodern art in sacred spaces. It is enough to
remember Sima, Chagall and Rauschenberg’s church
stained glass windows or even Keith Haring’s gilded bronze
Life of Christ altar in the Church of Saint Sulpice in Paris.
Dokoupil made a name for himself above all by

the inventiveness of his artistic techniques, in particular
his paintings on canvas with an acrylic ground, painted
with the use of candle-smoke. He also used this technique
in his paintings exhibited in MIRO Gallery in Strahov.
Here we do not see Dokoupil’s best known motifs — female
nudes or spotted leopards, but, rather surprisingly, pictures
with a religious theme, almost exclusively paintings of
Christ himself, sometimes with the addition of the Virgin
Mary. Christ is depicted for the most part in the pose of
the suffering martyr or as the messenger and disseminator
of faith.

The exhibition, then, is surprising, but the artist has long
been attracted to archaic myth and it is linked indirectly
to his older series of religious pictures painted

in the second half of the 1980s and another, smaller
series from 2003. At that time, he was concerned with
the painting of the “Crucified”. These depictions of Christ
presented, in an extremely expressive, almost destructive
way, in particular the dramatic convulsions and agony of
death on the cross - a theme very significant in German
art. After all, it was Gothic Cologne itself that was

the main centre of creation of so-called mystical Christ
or Christ in agony, unique sculptural creations from

the beginning of the 14th Century shocking in their
realism, which was paradoxically almost incredible.

In Dokoupil’s concept of the time, it would certainly

be possible to regard his “Crucified” paintings as decadent
and scandalous. Dokoupil’s most recent pictures bear
witness to the artist’s spiritual maturity and his new
experiences evidently acquired during his frequent trips
to the Southern Catholic world. In his new paintings, the
“Redeemer” is depicted without a trace of provocative
irony, but rather reflects the purity of the Nazarenes, as
well as the mysticism of death and the unfailing Christian
devotion of the Hispanic masters.

By means of negative drawing, Dokoupil has succeeded

in achieving a mysterious impression and effective contrast
between light and dark, between the basic physical
quantities that fundamentally determine perception of

the world. The technique of drawing with the candle flame
is in itself a method of working with light, where, however,
the light generates darkness. The artist, then, creates
shadows and dark areas by the technique of smoke stains.
The similarity to the construction of an image by a Pop Art
artist working with the dot matrices of print is interesting.
Dokoupil’s often layered and overlapping stains, however,
are of course more malleable and softer. They create their
own artistic expression.

Obviously, many of Dokoupil’s previous works dealt
originally with light and shade. One inspiration, for
example, consisted of bad exposures caught on camera.
The so-called “unsuccessful” photographs recorded over-
exposed light, or on the contrary dark stains, shadows
flowing together. These light shapes, however, unregistered
by the eye, sometimes inspired Dokoupil to produce
remarkable creations. The same image transferred by



the method of candle-smoke drawing on to the surface
of a larger format canvas evokes quite different, new
associations.

Light let into an interior creates a contrasting play of light
and shade, which then creates only a basic relief

of form or interwoven areas of light and shade without

an intermediate threshold. This is similar to the so-called
print outline drawing or photographic portrait with a filter
applied, with the difference that the soot drawing evidently
provides also a multiplicity of gradations — shades that the
artist takes advantage of. His leopards constitute a theme
that has certainly been carefully thought through, because
they provide an ideal opportunity to prove what the artist
can achieve with the “candle” method.

The sun and light itself are in many cultures the symbol
of deity, and the “Redeemer”, then, shining and glowing,
is close to being identified with the light. (He is the light
that leads). The sun, the greatest light energy, transforms
night into day. It is a moving light energy that constantly
transforms the point of view and the quality of light. Light
is here Dokoupil’s focal point, the golden glow that replaces
the traditional black-and-white drawing characteristic

of drawing with soot. It is this very light and colour that
constitute one of the most distinctive motifs of the artist’s
new collection. The colour stands out particularly

in contrast to the dark “Crucified” series of 2003.

Dokoupil continuously tries new approaches and
techniques and thus in the course of the transformations
he himself transforms - from the rebellious youth from
the Cologne Miilheimer Freiheit street studio to a painter
of the “Redeemer”? Perhaps for some too great a scope.

But Dokoupil is an artist who is not only creative, but also
contemplative. He is interested in the most contemporary
trends as well as the history of art. And so he must again
hit upon the theme of the “Messiah” and his redeeming
embrace. It is not possible to live in the shadow of

the Cologne steeple without considering Christianity
sometime, nor to travel the Iberian world, take an interest
in Buddha and the Old Masters and not think of religion.
And finally, it is not possible to converse with the walls of
old Prague and not recognise its spiritual dichotomy and
the drama of faith in its history, as Julius Zeyer captured
in his Prague Legend of the Crucifix; the atmosphere of
the mystery-laden Prague, where in the castle keep

the fanatically ambitious sculptress Donna Flavia murders
her model in order to see Christ’s agony and complete her
crucifix. Her model, an impoverished Czech, sacrifices
himself for his own ecstatic vision of a Czech martyr.

In this image of Baroque Prague, a surrealistic
manifestation of love, magnificent dreams and the gigantic
creations of the Baroque are projected. Zeyer’s post-White
Mountain Prague is a Prague of Catholic Spaniards, Italian
artists, opportunistic burghers and mendacious Czechs.
In a letter to J. V. Sladek, Zeyer himself wondered

at the “Prague feeling” of his short story. And

the contemporary context of the period was also peculiar.
At the end of the 19th century, a strong nationalist
movement had already clearly reared its head.

Dokoupil’s inspirations consist of neither Czech Baroque
wonders nor perhaps even mysterious Prague shadows.
Rather, he studies the Hispanic masters. Their spirit,
however, is distinctly present in Prague. I also see

the connection between the “Prague feeling” of Zeyer’s
short story and his 19th century Prague in some sort
of colour print decadence of symbols and in a sense

of loss - Zeyer has the feeling that Prague is rapidly
changing and the spirit of old Prague is disappearing.
And yet, how many times has Prague disappeared since
then and still is here, magical? But again threatened by
ubiquitous commerce and global tourism.

Dokoupil’s most recent pictures are given their
fundamental impression and fundamental disconcerting
feeling by inversion — negative depiction. This may also

be reminiscent of the “Black Madonna’, which refers as far
back as to feminine pre-Christian “Mother earth” cults.
The negative projection does not transform Christ into

a black man; so well versed are we in modern fine arts that
we do not read alone the logical composition of colours.
Christ remains his own type, his own icon. What has
changed most of all, however, is Christ’s look. The telling
play of the eyes is always the most sensitive thing about
the portrayed. In this inversion it discomfits you.
Nonetheless, there are eye exercises that allow our internal
projection to view negative as positive. But even without
such exercises, we have a certain ability to read this all-
important information. After all, painting is all

the projection of illusions and, according to Plato,

so is our image of the world.

We intimately know the motifs and images, such as

the type of the suffering Christ, eyes raised to Heaven,

or the tortured Christ looking at the ground. They are
familiar and close to us, then, even in negative. Are we
also capable of reading the negatives of these well-known
symbols like a technically transformed logo, or do we
now perceive a different type of the depicted, a different
testimony? Certainly we perceive them individually,
according to our personal experiences and capabilities.
In any case it is a matter of an interesting, enriched theme,
a creative approach not only to technique, but also

to a different perception of the artistic symbol of Christ,
who for centuries has been one of the greatest themes

of European art history.

Petr Stépan



Dokoupil
Neue religiose Bilder

Jifti Georg Dokoupil ist durchaus als Ikone der
zeitgenossischen tschechischen bildnerischen Szene zu
betrachten. Die Geschichte seiner Flucht im Jahr 1968,
das Leiden in der Einsambkeit, die Eingewohnung, das
sich Finden und letztlich das sich Durchsetzen - dies alles
zusammen war eine dramatische Geschichte, die seine
Personlichkeit formte. Eine Geschichte, in der die Kunst
die Hauptrolle spielte.

Der junge Dokoupil erlebte die ersten Jahre in der
Emigration als Kultur- und Sprachschock. Doch er bewies
Kampfgeist, der mit Sicherheit auf seine sportlichen
Aktivitaten in jungen Jahren zuriickzufithren ist. Dokoupil
verlief3 das Land als Auflenseiter und kehrte in den
1990ern bereits als international anerkannter Star der
zeitgenossischen Kunstszene zuriick. Seine kiinstlerische
Karriere begann in leidvoller Einsamkeit und setzte sich
spater an Kunstschulen in K6ln am Rhein und in New
York fort.

Die im Jahr 1980 in Koln am Rhein gegriindete
Malergruppe Miilheimer Freiheit wurde nach der Strafle
benannt, in der sich das Atelier dieser Gruppierung
befand. Insgesamt sechs junge Kiinstler gingen hier
gemeinsam ihrer gestalterischen Tatigkeit nach.

Unter Thnen war auch J. G. Dokoupil. Diese Kolner
Gruppe bildete eines der bekanntesten Kunstzentren

in Deutschland. Bald trennten sich jedoch die Wege

der Kiinstler, der Beitrag von Dokoupil blieb jedoch
entsprechend gewiirdigt. Die postmoderne Offenheit
wurde, ebenso wie der Eklektizismus, von dem Bediirfnis
nach Originalitit und Neuerertum abgeldst. Das Gestalten
von Neuem ist nicht jedermanns Sache, Dokoupil ist
jedoch jemand, der dies perfekt beherrscht, der die
entsprechenden Voraussetzungen mitbringt, und dessen
Ergebnisse dies vor allem eindeutig belegen. Von seinem
Vater erbte er Kreativitdt, von seiner Mutter Sensibilitat.
Dies erwies sich als gute Kombination.

Prag ist einer jener Orte, an denen der aus Krnov
stammende Jiti Georg Dokoupil Gefallen fand, und so
zahlt neben Madrid, Berlin, Rio de Janeiro und Teneriffa
auch die tschechische Hauptstadt zu seinen neuen
Heimatorten. Dies beweist auch Dokoupils neueste
Ausstellung ,Neue religiose Bilder in der profanisierten
Kirche zum hl. Rochus - in der Galerie MIRO.

Das geistliche, gespannt religiose Milieu des alten Prags,
aber auch der Rochus-Kirche als solcher, bildet eine
eindrucksvolle Szenerie fiir Dokoupils Ausstellung. Hier
iber dem faszinierenden Gewirr der engen Gassen des
alten Prags, tiber Dutzenden ehrwiirdigen Kirchen ist

eine Sammlung von Arbeiten ausgestellt, die an eines der
grundlegenden Themen der europdischen Kultur auf eine
neue Art und Weise herangehen. Dennoch ist heute eine
Ausstellung von Bildern mit religioser Thematik in Prag
etwas absolut Ungewohnliches. In Westeuropa ist man
eher an moderne und postmoderne Kunst in sakralen
Réumlichkeiten gewohnt. Man denke nur an die Kirchen-
Vitragen von Sima, Chagall und Rauschenberg oder gar
an den vergoldeten Bronze-Altar Das Leben Christi in der
Pariser Saint Sulpice-Kirche von Keith Haring.

Dokoupil wurde hauptséchlich durch den Erfindergeist
hinter seinen gestalterischen Techniken berithmt,
insbesondere durch seine Bilder auf Leinwand und
Akryluntergrund, die er unter Zuhilfenahme von
Kerzenrauch malte. Diese Technik nutzte er auch bei

den in der Galerie Miro im Prager Stadtteil Strahov
ausgestellten Bildern. Die bekanntesten Motive Dokoupils,
Frauenakte und gefleckte Leoparden, sind hier zwar nicht
zu sehen, dafiir allerdings - etwas iiberraschend - Bilder
mit religiéser Thematik, fast ausschliefllich Bilder von
Christus, manchmal erginzt um die Jungfrau Maria.
Christus ist meist in leidender, ja Mértyrerpose oder

als Verkiinder und Glaubensverbreiter dargestellt.

Diese Ausstellung bietet so manche Uberraschung,
wenngleich sich der Autor bereits seit langem von
archaischen Mythen angezogen fiihlt und indirekt an
altere Serien religioser Bilder anschliefit, die er in der
zweiten Halfte der 1980er gemalt hatte, sowie auch an
einen kleineren Zyklus aus dem Jahr 2003. Damals hielt
er ,den Gekreuzigten® malerisch fest. Diese Abbildungen
Christi driickten in unermesslich expressiver, bis

ins Destruktive reichender Art insbesondere den
dramatischen Krampf und die Agonie des Todes am
Kreuz aus - ein in der deutschen Kunst so bedeutendes
Thema. Schliefllich war das gotische K6ln Hauptzentrum
des Schaffens der so genannten mystischen oder
schmerzvollen Christen, einzigartiger bildhauerischer
Werke aus der Zeit Anfang des 14. Jahrhunderts, die

mit ihrem paradoxen bis unwirklichen Naturalismus
schockten. In Dokoupils damaliger Auffassung konnte
man seine Bilder der ,Gekreuzigten® noch als dekadent
und skandalds auffassen. Die neuesten Bilder von
Dokoupil belegen die geistige Reife des Autors, aber auch
neue Erfahrungen, die er vermutlich wihrend seines
Aufenthalts in der siidlichen katholischen Welt machte.
Auf den neuen Bildern ist der ,,Erloser” ohne eine Spur
stechender Ironie dargestellt. Sie schliefien eher an die
Reinheit der Nazarener an, aber auch an die Mystik

des Todes und die uferlose christliche Ergebenheit der
hispanischen Meister.

Mit seiner Negativzeichnung gelang es Dokoupil, einen
mysteriosen Eindruck zu erwecken, einen wirksamen
Kontrast zwischen hell und dunkel zu schaffen, zwischen
den grundlegenden physikalischen Groflen, die auf
grundlegende Art die Sicht der Welt bestimmen. Allein
die fiir die Zeichnungen gewahlte Technik, das Feuer



der Kerze, ist eine Methode der Arbeit mit dem Licht,
bei der allerdings das Licht Dunkelheit erzeugt. Zur
Darstellung von Schatten und dunklen Flachen bedient
sich der Autor also der Technik rauchiger Flecken. Die
Ahnlichkeit mit dem Aufbau der Bilder eines Pop-Art-
Kiinstlers, der mit Druckfleckenrastern arbeitet, ist
interessant. Die oft in Schichten angelegten und sich
tiberdeckenden Flecken von Dokoupil sind jedoch
geformter, weicher. Sie sind ein eigener bildnerischer
Ausdruck.

Natiirlich beschiftigten sich viele von Dokoupils fritheren
Werken urspriinglich mit hell und dunkel. Als Inspiration
diente beispielsweise auch eine mit dem Fotoapparat
festgehaltene ungeeignete Exposition. Die so genannten
»hicht gelungenen Fotografien zeigten iiberbelichtete,
helle oder aber dunkle Flecken, ineinander flieflende
Schatten. Diese, mit dem Auge nicht wahrnehmbaren
Lichtgebilde inspirierten Dokoupil jedoch nicht selten

zu bemerkenswerten Gebilden, Werken. Ein und dasselbe
Bild rief, insbesondere wenn es unter Zuhilfenahme der
Kerzenzeichnungstechnik auf Leinwand, in groflerem
Format, gebracht wurde, véllig andere und neue
Assoziationen hervor.

In einen Raum freigelassenes Licht erzeugt ein
kontrastierendes Spiel von Licht und Schatten, und diese
bilden dann nur das grundlegende geformte Relief oder
eine zusammengeflossene Flache aus Licht und Schatten,
ohne jeglich Uberginge. Dies ist dhnlich einer mit Feder
gezeichneten Druckvorlage oder einem lichtgefilterten
fotografischen Portrit. Allerdings mit dem Unterschied,
dass die Zeichnung selbst gleichzeitig auch eine Vielzahl
von Valeurs bietet — Schatten, die der Autor nutzt. Seine
Leoparden sind bestimmt ein sorgfaltig durchdachtes
Thema, bieten sie doch eine ideale Mdglichkeit zu belegen,
was der Autor mit der ,,Kerzenmethode® alles erzielen
kann.

Die Sonne und das Licht alleine sind in vielen Kulturen
ein gottliches Symbol. Und so ist auch der strahlende und
ausstrahlende ,,Erloser” ein Aufblitzen der Identifizierung
mit dem Licht. (Er ist das Licht, das leitet, das fiihrt.)

Die Sonne, die hochste Lichtenergie, verwandelt die
Nacht in den Tag, ist eine bewegliche Lichtenergie, die
ununterbrochen den Blickwinkel, aber auch die Qualitat
des Lichtes verdndert. Das Licht ist hier Dokoupils
feuriges, goldenes Strahlen, das die fiir Rufizeichnungen
charakteristische traditionelle schwarz-weif$ Zeichnung
ablost. Und gerade Licht und Farbe sind eines der
markantesten Motive der neuen Kollektion des Autors.
Die Farbe tritt insbesondere im Kontrast mit den dunklen
~Gekreuzigten aus dem Jahr 2003 hervor.

Dokoupil versucht immer neue Ansitze und Techniken
und @ndert sich so im Verlauf der Anderungen selbst.
Aus dem rebellierenden Jugendlichen aus dem Atelier

in der Strafle Miilheimer Freiheit in den Maler des
»Heilands“? Fiir manche vielleicht ein zu grofler Umfang.

Doch Dokoupil ist nicht nur ein kreativer, sondern auch
ein tiberlegter Autor, der sich fiir aktuellste Tendenzen
ebenso interessiert wie fiir die Geschichte der Kunst. Und
so musste er wieder auf das Thema des ,,Erlosers” und
sein erlosendes Opfer kommen. Es ist unmaoglich, im
Schatten des Kélner Doms zu leben und nicht irgendwann
das Christentum in Betracht zu ziehen. Die iberische

Welt zu bereisen, sich fiir Buddha und alte Meister zu
interessieren und nicht iiber die Religion nachzudenken.
Und schliefllich mit den alten Mauern von Prag zu
sprechen und nicht die geistige Zwiespaltigkeit, die
Glaubensdramen in ihrer Geschichte kennenzulernen.

So wie sie Julius Zeyer in der Prager Legende iiber das
Kruzifix festhielt. Die Atmosphare der mysteridsen
Schwere Prags, wo die fanatisch-ambitiose Bildhauerin
Dona Flavia ihr Modell ermordete, um die Agonie Christi
zu sehen und ihr Kruzifix fertigstellen zu konnen. Thr
Modell, ein verarmter Tscheche, opferte sich fir die
lustvolle Vision des bohmischen Martyrers. In dem Bild
tiber das barocke Prag sind surrealistische Liebesszenen,
grandiose Traume, aber auch gigantische Darstellungen
des Barock zu sehen. Das von Zeyer dargestellte Prag nach
der Schlacht am Weiflen Berg ist ein Prag der katholischen
Spanier, der italienischen Kiinstler, opportunistischer
Biirger und verelendeter Tschechen. In seinem Brief

an J. V. Sladek wundert sich Zeyer selbst iiber das

»Prager Gefiihl“ seiner Erzahlung. Und verwunderlich
war auch der damalige zeitnahe Zusammenhang. Zu

Ende des 19. Jahrhunderts sprudelte bereits eine starke
Nationalbewegung.

Die barocken béhmischen Wunder sind fiir Dokoupil
keine Inspiration, die geheimnisvollen Prager Schatten
vermutlich auch nicht. Er studiert eher hispanische
Meister. Thr Geist ist allerdings gerade in Prag sehr
deutlich zu spiiren. Einen Zusammenhang mit dem
»Prager Gefithl in Zeyers Erzdhlung, und mit seinem
Prag im 19. Jahrhundert sehe ich auch in einer gewissen
Farbdruckdekadenz der Symbole, und in einem Gefiihl
des Verlusts - Zeyer ahnt, dass sich Prag rasch verandert,
und dass der Geist des alten Prag verfliegt. Und dennoch,
wie oft verschwand Prag seit dieser Zeit und ist trotzdem
noch immer da - magisch. Doch neuerlich gefahrdet vom
allméchtigen Handel und dem globalen Tourismus.

Das grundlegende Gefiihl und die grundlegende
Unzufriedenheit in den neuen Bildern von Dokoupil
rithren von der Inversion, der negativen Darstellung,
her. Irgendwie erinnert es auch an die so genannten
»Schwarzen Madonnen, die bis zu den vorchristlichen
Frauenkulten der ,,Gottinnen der Erde® hinweisen. Die
negative Projektion verwandelt Christus nicht in einen
Schwarzen, soweit wurden wir durch die moderne
bildnerische Kunst getrimmt - wir lesen nicht nur die
logische Farbzusammenstellung. Christus bleibt der,
der er ist, die Tkone, die er ist. Was sich allerdings sehr
verdndert hat, ist das Aussehen Christi. Das vielsagende
Spiel der Augen ist in jedem Portrit die gefiihlvollste
Darstellung. In der Inversion verunsichert es uns. Doch
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es gibt Ubungen fiir die Augen, die dazu fiihren, dass
unsere innere Projektion ein Negativ als Positiv sieht.
Doch auch ohne solche Ubungen haben wir bestimmte
Fahigkeiten, diese duflerst wichtigen Informationen zu
lesen. Schlief3lich ist die gesamte Malerei eine Projektion
der Illusion, und bereits Plato sagte, dass auch unser Bild
der Welt lediglich eine Projektion ist.

Gut bekannte Motive und Bilder, wie etwa in der Art des
leidenden Christus, der die Augen nach oben richtet,
oder des gepeinigten Christus, der zur Erde blickt, sind
uns auch in negativer Ausfithrung bekannt und vertraut.
Wir kénnen diese Negative bekannter Symbole lesen,
wie ein technisch abgedndertes Logo, oder sehen wir
bereits eine andere Art der Darstellung, eine andere
Aussage? Selbstverstindlich ist die Wahrnehmung

etwas sehr individuelles und hingt von den jeweiligen
Erfahrungen und Fahigkeiten ab. Jedenfalls geht es

hier um ein interessantes, bereicherndes Thema, um
einen schopferischen Ansatz, nicht nur zur Technik,
sondern damit auch zu einer anderen Wahrnehmung des
bildnerischen Symbols Christi, das seit Jahrhunderten

eines der grofiten Themen in der europdischen Kunst war.

Petr Stépan

Hoxymun
Hosple penurnosnble KapTUHbI

I7IMp>1<M I>xopmx JIOKyIuiI 1o IpaBy MOXKET CUUTAThCA
VIKOHOJ COBPEMEHHO Y€IICKO M306pa3MTean017[ CLICHBI.
Hcropus ero nobera n3 crpatsl B 1968 Toxy, cTpagaHmit

B O[JMIHOYECTBE, IPUBBIKaHNA, HAXO[OK 1, HAKOHeIl,
ycIlexa — 3TO UCTOPUA fpaMaTU4ecKas U B TO XK€ BpeMs
¢dbopmupyoLas ero IMYHOCTD. VIcTOpus, I/TaBHBIM repoeM
KOTOPOJI OCTAeTC UCKYCCTBO.

IOHb11 JloKymnI epBble TOAbI B SMUTPALIVM TIP 0K

B KY/IBTYPHOM I sI3bIKOBOM cTpecce. OfHako Bo3obafan
ero 60eBoOI1 yX, IPNOOPETEHHbIIT B Pe3y/IbTaTe 3aHATII
cioproM. OH MOKMHY/ POAMHY KaK ayTcaiifiep, a BEpHy/ICA
B [Ipary B ieBAHOCTBIE TO/IbI MEXYHAPOIHOM 3BE€3M1011
COBPEMEHHOTO MCKyccTBa. Ero XynoxKecTBeHHasA Kapbepa
HauMHa/IaCh B MyYUTEbHOM OIMHOYECTBE, a IIO3/JHEE
IIPOJIO/KA/IACh B XY,0)KECTBEHHBIX IIKOMax KenbHa

u Hpio-Vlopxka.

M3o6pasurenphas rpynna Miilheimer Freiheit,
ocHoBaHHas B 1980 rony B KenbHe, Obl1a Ha3dBaHa I10
ogHOMMeHHOI1 yiutie. IllecTb MOTOABIX XyHOKHIUKOB
VM 3[,eCb COBMECTHYIO cTyAuio. Cpeny HIX b

u V. [Ix. lokynu. ta KeJbHCKas Ipymma o6pasosana
OJIVIH M3 CaMbIX 3HAUUTENbHBIX Xy/I0’)KECTBEHHDIX 1IEHTPOB
Tepmanym. Bckope 1y T OT/ie/IbHBIX IPOTAraHMCTOB
PasoIINCh, OGHAKO BKIa/ JJOKyIMIa OCTa/ICA HajleXKalle
oneHeH. ITocTMonepHUCTCKaA OTKPBITOCTD M SKNEKTHU3M
ObIIM 3aMeHEHBI ITIOTPEOHOCTBIO B OPUTMHATBHOCTI

U HoBatopcTBe. He Kax/blit MOXXeT OBITh HOBATOPCKUM
TBOPLIOM, HO JIOKYIIN/ aGCOMIOTHO COOTBETCTBYET

9TOMY IPeICTABIEHNIO, Y HETO €CThb NMPEeJIOChIIKA

K 3TOMY U, TTIaBHOE, pe3ynbTaThl. OT OTIa OH YHACIEN0BaT
KpeaTMBHOCTD, @ OT MaTepy CBEPXYyBCTBUTENbHOCTD,

YTO OKa3aI0Ch XOPOLIelt KOMOMHALVETL.

ITpara OTHOCUTCAT K UMCITy HECKONIBKMX TOPOJOB MIUPa,
KOTOPBIe TIOMI00ON ypoyKeHel Yelickoro ropoga KpHosa
I7IMp>1<M Ixopmx oxkynmn. Bmecre ¢ Magpupom,
Bbepnunom, Puo-ne->Kaneitpo u Tenepude Ilpara
OTHOCHUTCSI K YUCTTY €T0 HOBBIX JoMoB. [loATBepXIeHeM
TOMY SIBJIA€TCA U HOBelIasA BbicTaBKa JloKymnnmia
«HoBble pennrnosHble KAPTUHBI» B Xpame CBATOro

Poxa - B Tanepee MMPO.

JlyxoBHas, Ype3MepHO peNUrnosHas cpefa crapo Ilparn
u camoro xpama CpaArtoro Poxa siBnseTcs neiicTBeHHOI
clieHolt BbICTaBKM JloKynna. 3fech, Haj, YapyoImmum
neperjieTeHeM yodek crapoit Ilparu, Hag mecaTkaMn
3aMevaTe/lTbHbIX XpPaMOB BBICTaBJIeHa IOfI00pKa paboT,
KOTOpbI€ ITI0 HOBOMY MOJXOZAT K OJJHOI 13 OCHOBHBIX
TeMaTUK eBPOIIENICKOM KynbTypbl. HecmoTps Ha 3T0,
BBICTaBKa KapTUH PEIUTMO3HON TeMaTtuky B ITpare



cerofHs1 abCOMIOTHO HEeIIPUBbIYHA. B cakpaIbHBIX
HoMelleHnAX 3anagHas EBpomna 6osblire mpyBbIKIa

K COBPEMEHHOMY ¥ IIOCTMOJ,EPHICTCKOMY MCKYCCTBY.
JJocTaTOYHO BCIIOMHMTD XpaMoBble BUTpaku 1InMer,
IITarana u Payuren6epra, ga u 1030/104€HHBIIT GPOH30BBILI
anrapb «Knsup Xpucra» B mapimxckom cobope CBaToro
Cronpruiust pabotst Keiita Xapusra.

Bornee Bcero JJoKynuI IpociaBucsa U3006peTaTeIbHOCThIO
CBOMX M300Pa3UTETbHBIX TEXHUK, IIPEXKTe BCETO CBOMMMU
KapTMHAMI Ha XOJICTe ¥ aKpuI0BOM (OHe, HallMCAaHHBIMU
C IIOMOII[BIO IBIMA CBeuYell. ITON TEXHMKON CO3MaHbI

U KapTUHBI, BbICTaBJIEHHbBIE B CTParoBcKoil [anepee
MIPO. XoTs 3mech Mbl He YBUAUM caMble U3BeCTHbIE
MOTUBBI JIOKyTIM/Ia — >K€HCKMe aKThl M/IM IATHUCTBIX
JIeOIIap/iOB, HO 3aTO BCTPETUMCS C HECKOIBKO
HEOXXMJIJAHHBIMU JI/I1 HaC KApTUHAMM Pe/IUTUO3HOM
TeMaTuKIL. [Touty 6€3 MCKII0YeHNs 9TO 06pasbl CaMOro
XpucTa, MHOrTA GOMONHEeHHbIe 06pasom [leBsr Mapun.
XprcToc n306paskeH 4alile BCero B My4eHIYeCKOI,
CTpajjaNbyecKoli Mo3e UM KaK MPOIOBEJHUK U IIalllaTal
BephI.

Takum 06pa3oM, BBICTABKA HEOXKMAAHHA, HO Belb aBTOPA
y>Ke IaBHO TIpMBIeKanu apxandeckue Mudsr. KocsenHo
BBICTaBKa B3aMIMOCBA3aHa C IPE&XHUMU CEPUAMU
PEeNUTMO3HbIX KaPTUH, HANMCAHHBIX BO BTOPOJI IIO/IOBMHE
BOCBMUJIECATBIX JIET M SPYTUM, MEHBIIUM II0 06beMy
mukmom 2003 ropa. Torma aBrop nzobpaxan «Pacmaroro»,
9T0 M306paxeHre Xpucra ObII0 IepesaHO HEMMOBEPHO
9KCIIPECCUBHBIM, BIUIOTH JI0 J€CTPYKTUBHOTO, CIIOCOOOM
— OpaMaTUYECKOI CyJOpOroi 1 arOHMEN CMEPTY Ha
KpecTe — 3Ta TeMa IIMPOKO M3BECTHA B HEMELIKOM
UCKyCCTBeE. B KOHIle KOHI0B, MMEeHHO roTudeckuit Kenbn
ObI/I IIaBHBIM LIEHTPOM CO3JIaHV TaK Ha3bIBaeMBIX
MICTUYECKUX MU CKOPOHBIX 06pa3oB Xpucra,
YHUKA/IbHBIX CKY/IBIITYPHBIX TBOPEHUI Havyasna 14 Beka,
HIOKMPYIOIMX CBOMM HaTypalu3MOM, IapajloKCaNTbHO
BIIJIOTD /IO HEPEATIbHOTO. B TOrmamHeM npenogHecennn
Jokynunom ero usobpakeHns «PaciaTbIx» Ka3amuch
IeKaJeHTCKUMM U ckaHfanbHbIMU. [TocnenHme paboTsl
Joxynmuia CBUAETENBCTBYIOT O JYXOBHOM CO3p€BaHUN

¥ HOBOM OIIbITe, IPIOOPETEHHOM, BEPOSATHO, B YaCTBIX
MOCeLeHUAX I0KHOT0, KaTonndeckoro Mupa. Ha HoBbIx
KapTuHax «VckynuTenb» n3006pakeH 6e3 cefoB
pasauparoleit MpoHUY, CKOpee, OHU UCXOJAT U3 YUUCTOTHI
HasapeTsH, HO TakK)Ke U3 MUCTUKYU CMepTH 1 6e36pexKHOI
XPUCTUAHCKOI MTPeJaHHOCTY MCIAaHCKUX MaCTEPOB.
HerarusHbM pucyHkoM JJOKyIUIy yaanocs fo6UTbCs
MMUCTUYECKOTO OLIYIeHM, BIIEYAT/IAIOLIEr0 KOHTPacTa
MEXY CBETOM U TbMOIL, MEXXIY 6a30BbIMU HU3UIECKUMM
BeTMYMHAMY IPYHIVIINATIBHO ONpefieTAI0IIMNA
BOCIIPUATHE CBETA. YK€ CaMa TeXHMKA PUCYHKa IIJTaMEHEM
CBeYM AB/IACTCA METOIOMKO PabOTBI CO CBETOM, ITie,
OJIHAaKO, CBET IOPOX/aeT TbMy. TakuM crioco60M aBTOp
CO3JJaeT TEHM ¥ TEMHbIE YIACTKV TEXHUKOI IIATEH

yaja. VIHTepecHa CX0XKeCTb C HOCTPOEHMEM KapTHUHBI
XYROXXHMKOM IIOII-apTa, paboTaIoLero ¢ pacTpaMu
nedaTHbIX To4eK. Ho marTna JJokynmma, 9acTo cmoncreie

" IEpEeKpbIBaOIIIe apyr npyra, 60}166 IIJTAaCTUMYHBI
n msirde. OHU CO37AIOT COOCTBEHHOE N300pasuTeNbHOE
BBIpa)XEHIE.

Pasymeercst, 1 MHOTHe IpeRbInyLye pabots [Jokymuma
OTMe4eHbI OPUTMHAIBHOI UTPOJL CBETA ¥ TEMHOTBIL.
BroxHOB/IsIIOMIEl OKa3amach U HeBepHas SKCIIO3VII,
3admkcupoBanHas ¢poToanmaparoM. Tak HaspiBaeMble
«Heygaslecsa» GpoTorpadyu 3amedatrieny M3IUIIHE
9KCIIOHMPOBAHHBIE CBET/IbIE WV HA0OOPOT TEMHBIE
IIATHA, CMBIIMECS TeHU. DT CBETOBbIE QUTYDHL,
Hepasay4yyMble [1a30M, MHOTTA BIOXHOB/LUIN JJoKkymmma
Ha IpyMedarenbHble TBOpeHus. Tot xe obpas,
[epeBeieHHbIIT METOOM PUICOBAHIISI CBEYOI! Ha XOJICT
6orbirero ¢popmara, BbI3bIBA/I COBEPIIEHHO MHbIE U HOBBIE
aCCOIMALIN.

Caer, BIYIIEHHBII B MUHTepbep, 06pasyeT KOHTPACTHYIO
UTPY CBETa ¥ TEHE, OHU, B CBOIO OYepENb, CO3JAIOT INIIb
OCHOBHOJI CpOPMUPOBAHHBIN penbed WIN CIUBLINECS
Y4YacTKI CBeTa ¥ TeHU 6e3 epexofoB. TO BBIILANUT, KaK
Ha TaK Ha3bIBa€MOM II€9aTHOM IIepb€BOM PUCYHKE V/IN
¢dbotorpaduueckom noprpete ¢ punbTpanest cBera.

C roit pasHMILElL, YTO PUCYHOK CaKell JlaeT OfHOBPEMEHHO
I MHOXKECTBO OTTEHKOB, KOTOPbI€E MCIIOIb3YET aBTOP.

Ero neomapppl ABNAIOTCA KOHEYHO JKe TIATETbHO
NIPOJLYMaHHOM T€MOIA, TaK KaK IPENOCTaB/AIOT UIea/IbHYIO
BO3MOXXHOCTD IIPEJICTABUTD, 4Y€TO aBTOP MOXET JOCTUYD
«METOIVIKOV CBEYM».

CorHIle 1 cBeT caM 1o cebe BO MHOTUX KYJIBTypax
SIBIIAIOTCS CUMBOTIOM 60xecTBa. IToaToMy u cusromuii

U u3Iydaomuit «/ckynurenb» 6/IM30K K OTOX/IeCTBICHIIO
€O CBeTOM (OH SABJIAETCS CBETOM, KOTOPBIiL BefIeT 3a
co6oit). ConHile, BbICIIIAs CBETOBAsI SHEPIUs, U3MEHsET
HOYb B JIEHb, 3TO IOABVDKHAA CBETOBAs SHEPIHUsA, KOTOpas
HEYCTaHHO MEHSAET YTO/l 3pEHNA U Ka4eCTBO CBeTa. 3/1ech
cBeT 1A JJoKynuma ABAeTCA OTHEHHBIM 307I0TUCTBIM
CHUSHMEM, CMEHAIONIVM TPaAMLIMOHHbIN YepHO-OeIblil
PUCYHOK, XapaKTePHBIN I pUCYHKa caxkeil. VIMeHHO
CBeT U LBET ABMAITCA OFHUM U3 CAMBIX BbIPa3UTENbHBIX
MOTHMBOB HOBOJ1 KO/IeKIuM aBTOpa. LIBeT BhIfensaeTcs,
IIpeX/le BCETO, B KOHTPACTE C TEMHBIMM «PacriAThiMm»
2003 ropa.

Jloxynut HeyCcTaHHO POOYeT HOBBIE IOAXOABI U TEXHIIKI,
TaKMM 06pasoM M3MeEHsACh caM B Xofie mepemeH. Ot
IOHOLIM-OYHTapsI B KEIbHCKOM cTyauy Ha ynuie Miilhei-
mer Freiheit x xynoxxuuky, aBropy «Cnacurens»? JInsa
KOT0-TO, BO3MOXXHO, C/IVIIKOM Ype3MePHbIIT JMAIa3oH. ..
Ho [loxynu siBsieTCs1 aBTOPOM He TOJIBKO KPEaTUBHBIM,
HO I BIyMYUBBIM, €70 MHTEPECYIOT CaMble COBPEMEHHbIE
TeH/eHIINY, TAK JKe KaK 1 UCcTopus ucKyccrsa. OTciona
BO3BpaT K TeMe «CIIacUTENsI» U ero KEPTBE UCKYIIEHUSL.
HeB03MOXXHO XWTb B TEHM KeJIbHCKOTO JIoMCKOTO

cobopa 1 He 3a[fyMbIBaTbCsI O XPUCTHAHCTBE. Vm

Iy TELIeCTBOBATD 10 NOEPUIICKOMY MUPY, MHTEPECOBAThCS
Byamoit n cTapbiMu MacTepaMiL 11 He PasMBbIIIATh

o penurun. V, HaKoHel], TOBOPUTD CO CTAPbIMU

12
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MPaXCKMMM CTeHaMU U He IT03HATD ee IyXOBHYIO
Pa3IBOEHHOCTD, ApaMy BephI B ee NCTOpuN. Tak, Kak

370 3anevatrieHo I0mrycom 3eitepoM B IIPaskCKoit
«Jlerenpe o pacnaTum». ATMochepy MUCTUUECKOI!
Tsoxectu [Iparw, roe nmop [Ipaxxckum Ipagom o
(aHaTM3Ma aMOUIIMO3HAs CKY/IBITOPIIIA TOHHA

®rnaBus youna cBO0 MOZE/b, YTOOBI BUETh arOHIIO
XpucTa 1 MOITIa 3aBEpUINTD CBOe pacmsATne. Ee Mopenn,
OOHMIABIINIT Y€X, TOXXEPTBOBAJI COO0IT pajy 6/1a)KeHHOTO
BUJIeHMsI YEIICKOTO MydeH1Ka. B o6pase 6apouanoit

[Tparu nokasbpIBalOTCA CIOPPeaNTnCTIYeCcKOe MPOsIBIeHN e
M06BY, BETMKONENHbIe MEUTHI U TUTAHTCKAsK pean3alys
6apoxko. [Tpara 3eitepa moce nopaxenns Ha bermoii rope
SBIIAETCSA TOPOJOM MCITAHCKVX KaTO/MMKOB, UTATbSHCKIX
XY[,0XKHJMKOB, OIIOPTYHUCTUIECKIX TOPOXKAH

1 0606paHHbIX 4exoB. B mucbme V1. B. Cnamexy cam

3eitep yOUBIATCA «IIPAXKCKOMY YyBCTBY» CBOEI II0BECTH.
Heo6bIuHoi1 6bITa 1 TOTAIIHASA B3aMO3aBUCUMOCTD

1o BpeMeHN. B koHIle 19 Beka yxe ACHO 61710 K/TI0YOM
HaIlMIOHAJIbHOE BO3POXK/IeHNIE.

Jloxymmia He BIOXHOB/LSUIN HIL Yy/Aeca YeLICKOro 6apoKKo,
HI, HABEPHOE, TAaMHCTBEHHbIE MpakcKue TeHu. OH ckopee
CKJIOHAETCS K MCTIaHCKUM MacTepaM. VimenHo B IIpare
IPUCYIL UX yX. B3auMoCBA3b ¢ «IIpa’kCKUM 9yBCTBOM»
nosectu 3eriepa u ero Iparoit 19 Bexa BUHa 1 B KAKOM-
-TO JieKaJJaHCe IIBETHOI TIeYaTyl CMMBOJIOB, U B OIyL€HUN
yTpartsl — 3eitep mpenBUANUT, 4To [Ipara 6bIcTpO MeHAeTC,
u pyx crapon IIparn ucuesner. VI, HecMoTps Ha 3T0,

YK CKOJIbKO Pa3 ¢ Toli nmopsl Ilpara ncuesasna, Ho

OHA OCTAE€TCA C HaMU — Maru4eckas, HO BHOBD IOJ
yTPO30if — BCEMOTYIIero 6usHeca U IMo6anbHOToO TypusMa.

OcHoBoMOMaralliee BrevyaT/ieHne u 6eCIIOKOMCTBO JaeT
HOBBIM paboTam JIOKymuIa MHBEPCHUs — HeTaTUBHOE
n3ob6paxxeHne. ITO MOTYT HAIIOMMHATH U TaK Ha3bIBaeMble
«YepHble Ma/JOHHDI», MCXOAALIME U3 TOXPUCTUAHCKIX
JKeHCKUX KynbToB «borunb 3emnn». HeratubHas
IIpoeKLMs He IIpeBpaliaeT Xpucra B Herpa, Mbl HACTONIBKO
HAaTPEHNPOBAHbI COBPEMEHHBIM 1300pa3UTe/IbHBIM
MCKYCCTBOM, YTO He YMTaeM JIMIIb IOTHYECKI TOXO0PKY
I1BETOB. XPUCTOC OCTAETCSI CBOMM COOCTBEHHBIM TUIIOM,
cBoelt ukoHoit. Ho 4to 6oree Bcero MusMeHUNIOCh — 3TO
B3I/1A], XpucTa. ITa MHOTO3HA4YNTeIbHAA UTPa I71a3
BCer/la ABAETCA Ha MOPTPETE CaMbIM YYBCTBUTE/TbHBIM
U3 BCEro M300paKeHNs. B MHBepCHI OH HAC TPEBOXKUT,
nuas yBepeHHocT. HecMoTps Ha 3TO, CyIIeCTBYIOT
yIpaXHeHNs /s I71a3, CIIOCOOCTBYIOLINE TOMY, YTOOBI
Hallla BHYTpeHH:AA MPOEKIMA CMOITIa BUEeTb HeraTuB
Kak mo3utus. Ho u 6e3 Takyx ynpaxHeHUiT y Hac eCTb
ollpefie/leHHasA CIIOCOOHOCTD CYNTHIBATD 9TY OYeHb
BXHYI0 MHPOpMaIMio. B koHIle KOHIIOB, BCA KUBOIVICH
— 9TO IIPOEKIVsI WTIO3UM, COOCTBEHHO, 10 InaToHy Tak
XKe, Kak 1 Hail o6pas Mupa.

XopoIIo n3BeCTHbIe MOTVBBI U 00pa3bl, KaKuM,

K IIpYIMepY, AB/sieTCs 00pa3 cTpajaolero Xpucra

C 3aKATVBIIMMICS I71a3aMI VU U3MY4eHHOro Xprcra
CO B30pOM, OOpallleHHBIM BHI3, Y3HABAEMbI 1 O/IM3KI

U B HETaTMBHOM VICHO/THEHUM. MBI yMeeM UMTaThb

U TaKyle HeraTVBbI U3BECTHBIX CYMBOJIOB, KaK TeXHIIECKN
M3MeHEHHbIE JIOTO, a, MOYKeT, BOCIPMHIMAEM MHOM

TUII M300pa>keHHOT0, MHOe CBUAeTeNnbcTBO? KoHeuHo,
BOCIIPMATHE CaMo M0 cebe MHAVBU/YaTbHO 1 OTBeYaeT
JIMYHOMY OIIBITY ¥ CIIOCOOHOCTH. B mi060M ciydae

9TO MHTepecHOe 0boralljeHne TeMaTVKI, TBOPYECKIUIT
HIOZIXOJ] He TOJIBKO K TeXHVKe, HO TeM CAMBIM U K MTHOMY
BOCIIPMATHIO N306PasUTENbHOIO CMBOJA XPUCTa,
KOTOPBII CTONIETUAMM ABJIANCA OFHOI U3 KPYTIHENIINX
TEM €BPOIIEJICKOI UCTOPUM UCKYCCTBA.

Ilerp IllTenan



O tom dni a o oné hodiné pak nevi nikdo,
ani andélé v nebesich, ani Syn, nikdo, jediné
Otec sam.

Novy zikon - Evangelium sv. Matouse 24/36

BLAUER JESUS, 2012
(Modry Jezis)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
140 x 100 cm

But of that day and hour knoweth no man, no,
not the angels of heaven, but my Father only.

The New Testament — St. Matthew 24/36
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DER GEIST DES HL. ROCHUS, 2012
(Duch sv. Rocha)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
240x 140 cm
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CRISTO BIZANTINO BLANCO, 2003
(Bily byzantsky Kristus)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
230x 160 cm
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Odivaji ho do purpuru, pak spletli trnovou
korunu a nasazuji mu ji.

Novy zakon - Evangelium sv. Marka 15/17

CRISTO MADRILENO, 2012
(Madridsky Kristus)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
81x 100 cm

And they clothed him with purple, and platted
a crown of thorns, and put it about his head.

The New Testament — St. Mark 15/17
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Vitr vane, kam chce, a ty slysis jeho hlas, ale
nevi§, odkud prichdzi ani kam jde. Tak je tomu
s kymkoli, kdo se narodil z Ducha.

Novy zédkon - Evangelium sv. Jana 3/8

GRUNE MADONNA, 2011
(Zelena Madona)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
280 x 200 cm

The wind bloweth where it listeth, and thou
hearest the sound thereof, but canst not tell
whence it cometh, and whither it goeth;
so is every one that is born of the Spirit.

The New Testament — St. John 3/8
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CRISTO MANCO
(Jednoruky Kristus)

no dated / nedatovano
akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
162 x 114 cm
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DIE BLAUE MADONNA MIT EIN BISSCHEN JESUS, 2012
(Modra Madona s troskou Jezise)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
120 x 80 cm
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EL JARDINERO, 2011
(Zahradnik)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
200 x 140 cm
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Kdo mé nasleduje, nebude chodit ve tmé,
ale bude mit svétlo zivota.

Novy zakon - Evangelium sv. Jana 8/12

CRISTO ROSADO, 2012
(Razovy Kristus)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
230x 190 cm

Then spake Jesus again unto them, saying, I am
the light of the world: he that followeth me shall

not walk in darkness, but shall have the light of
life.

The New Testament - St. John 8/12
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DER ERSTE KLEINE GRUNE ARRUGADISCHE JESUS, 2003
(Prvni maly zeleny arugadsky Jezis)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
130 x 81 cm
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EL ALMA DE JESUS, 2012
(Jezisova duse)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
100 x 81 cm
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Biih rekl: ,,At je obloha uprostred vod a oddéluje
jedny vody od druhych,” a stalo se tak. Btith
udélal oblohu oddélujici vody, jez jsou pod
oblohou, od vod, jez jsou nad oblohou,

a Btih nazval oblohu ,,nebe®. Byl vecer a bylo
jitro: druhy den.

Stary zakon - Genesis 1/6

HIMMEL, 2012
(Nebe)

And God said, Let there be a firmament in the
midst of the waters, and let it divide the waters
from the waters. And God made the firmament,
and divided the waters which were under the
firmament from the waters which were above
the firmament: and it was so. And God called
the firmament Heaven. And the evening and the
morning were the second day.

The Old Testament — Genesis 1/6

akryl a mydlové bubliny na platné / acrylic and soap bubbles on canvas

300 x 200 cm
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A mofte vydalo mrtvé, které chovalo, Smrt

a Podsvéti vydaly mrtvé, které chovaly,

a kazdy byl souzen podle svych skutkd. Tehdy
byly Smrt a Podsvéti uvrzeny do ohnivého jezera
- to je druhd smrt, ono ohnivé jezero - a ten,
kdo nebyl zapsan v knize Zivota, byl uvrzen do
ohnivého jezera.

Novy zakon - Apokalypsa 20/13

HOLLE, 2012
(Peklo)

And the sea gave up the dead which were in it;
and death and hell delivered up the dead which
were in them: and they were judged every

man according to their works. And death and
hell were cast into the lake of fire. This is the
second death. And whosoever was not found
written in the book of life was cast into the lake

of fire.

The New Testament — Revelation 20/13

akryl a mydlové bubliny na platné / acrylic and soap bubbles on canvas

300 x 200 cm

38






CRISTO ARRUGADO BLANCO SIN CABEZZO, 2003
(Arugadsky bily Kristus bez hlavy)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
220x 150 cm
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KLEINER GELBER JESUS, 2012
(Maly Zluty Jexis)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
100 x 80 cm
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VERSCHWINDENDER CHRISTUS, 2011
(Mizejici Kristus)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
300 x 200 cm
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A kdyz okusil Jezis octa, fekl: ,,Dokonano je,”

Novy zakon - Evangelium sv. Jana 19/30

SEGUN VELAZQUEZ, 2012
(Podle Veldzqueze)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
100 x 81 cm

When Jesus therefore had received the vinegar,
he said, It is finished: and he bowed his head,
and gave up the ghost.

The New Testament — St. John 19/30
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DIE BLAUE MADONNA, 2012
(Modra Madona)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
200 x 140 cm
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VERSCHWINDENDE MADONNA, 2012
(Mizejici Madona)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
120 x 80 cm
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JESUS (GELB), 2012
(Jezis (Zluty))

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
100 x 81 cm

52






GROSSER ARRUGADISCHER CHRISTUS, 2003
(Velky arugadsky Kristus)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
230x 160 cm
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A on k nim mluvil v podobenstvich o mnoha
veécech. Rikal: ,,Hle, vy3el rozsévac a rozséval.”

Novy zakon - Evangelium sv. Matouse 13/3

SEMBRADOR, 2011
(Rozsévac)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
300 x 200 cm

And he spake many things unto them in parab-
les, saying, Behold, a sower went forth to sow.

The New Testament — St. Matthew 13/3
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Jezi$ tedy vySel ven, mél trnovou korunu
a purpurovy plast; a Pilat jim fika: ,,Ejhle,
¢lovek!*

Novy zakon - Evangelium sv. Jana 19/5

SILVER JESUS, 2012
(Sttibrny Jezis)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
81x 100 cm

Then came Jesus forth, wearing the crown
of thorns, and the purple robe. And Pilate saith
unto them, Behold the man!

The New Testament - St. John 19/5
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MEDIA MADONNA DORADA CON NINO, 2008
(Polovi¢ni Madona s ditétem)

akryl a saze na platné / acrylic and soot on canvas
92x73 cm
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2012

2011

2010

2009

2008

2007

2006

2005

2004

2003

2002

2001

2000

1999

1998

Dokoupil
Samostatné vystavy / Solo exhibitions

Dokoupil New Religious Paintings, Galerie MIRO, Praha, Ceska republika, Czech republic.
Der Ring des Nibelungen, Galerie Karl Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.

Soapbubbles. Recent Paintings, Galerie Karl Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.
Dokoupil ,,Arrugadismus Extended®, Evangelisch-reformierte Kirchgemeinde St. Moritz, Svycarsko, Switzerland.

Jifti Georg Dokoupil: Christ (Ziirich), Galerie Bruno Bischofberger, Ziirich, Sv;'fcarsko, Switzerland.

Candle Soot Paintings, Galerie Andrea Caratsch, Ziirich, Svycarsko, Switzerland.
Dokoupil 100, Jizdarna Prazského hradu, Praha, Ceska republika, Czech Republic.

Nukes and Porn, Galerie Bruno Bischofberger — Galerie Andrea Caratsch, Ziirich, Svycarsko, Switzerland.
Man Ray, Picabia, Richter and Bond - James Bond, Ben Brown Fine Arts, London, Velka Britanie, Great Britain.

When my attitudes become form again - 12 hooks, Galerie Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.

Movie and TV Paintings, Galerie Bruno Bischofberger — Galerie Andrea Caratsch, Ziirich, Svycarsko, Switzerland.

Dokoupil, Galeri Artist, Istanbul, Turecko, Turkey.
Haken-Paintings, Galerie Bruno Bischofberger, Ziirich, §V)’fcarsk0, Switzerland.

Malerei im 21. Jahrhundert,Werkschau 1981-2005, Deichtorhallen Hamburg, Hamburg, Némecko
Germany; Narodni galerie, Praha. Ceska republika, Czech Republic.

Arbeiten 1981-2004, Galerie Karl Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.

Ctyfi série, Diim uméni mésta Brna, Brno, Ceska republika, Czech Republic.

Kafkas Prag, Kunstforum Ostdeutsche Galerie, Regensburg, Némecko, Germany.
Flowers and Buddhas, Galleri Susanne Ottesen, Kabenhavn, Dansko, Denmark.
Buddhas, Galerie Bruno Bischofberger, Ziirich, Svycarsko, Switzerland.

Cuadros de Vela (1989-2002), Centro Atlantico De Arte Moderno CAAM, Las Palmas de Gran
Canaria, Gran Canaria, Spanélsko Spain; Instituto Oscar Dominguez de Arte y Cultura
Contemporanea IODACC, San Cristobal de la Laguna, Tenerife, Spanélsko, Spain.

Peitschen Bilder, Galerie Bruno Bischofberger, Ziirich, SV}'Icarsko, Switzerland.

Opere recenti, Fondazione Cassa di Risparmio, Bologna, Itélie, Italy.

Jiti Georg Dokoupil, Galleri Susanne Ottesen, Kebenhavn, Dénsko, Denmark.

Blick ins 21. Jahrhundert, Kestner Gesellschaft, Hannover, Némecko, Germany.

Leopards, Skulls and Horses, Galerie Bruno Bischofberger, Ziirich, §V)’7carsk0, Switzerland.

Elke Wolk is een weg, Centraal Museum, Utrecht, Nizozemsko, The Netherlands.

Every cloud is a way, Milton Keynes Gallery, Central Milton Keynes,Velka Britanie, Great Britain.

Jit{ Georg Dokoupil, Galeria Leyendecker, Santa Cruz de Tenerife, Spanélsko, Spain.

Jifi Georg Dokoupil, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Palacio de Velazquez, Madrid, §panélsk0, Spain.

New Works, Galerie Bruno Bischofberger, Ziirich, SV)’fcarsko, Switzerland.
Jifti Georg Dokoupil, Galerie Karl Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.

Jiti Georg Dokoupil, Chéiteau de Chenonceau, Chenonceaux, Francie, France.

200 Drawings, Galleri Susanne Ottesen, Kebenhavn, Dénsko, Denmark.
Follia Slava, Galleria Santo Ficara, Firenze, Italie, Italy.

62



1997 Los cuadros verdes, Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla, Spanélsko, Spain.
Mal4 retrospektiva 1982-1996, Galerie MXM, Praha, Ceska republika, Czech Republic.
Jit{ Georg Dokoupil, Galerie Caesar, Olomouc; 76 Galerie, Ostrava, Ceska republika, Czech Republic.
Griine Bilder, Galerie Karl Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.
Skizzen, Zeichnungen und Kollagen zum ,,Ring des Nibelungen, Museum Weimar, Kabinett am Goetheplatz, Weimar,
Némecko, Germany.
Something Strange and Fantastic, Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien, Rakousko Austria.
Madonnas in Ecstasy, Art & Public, Geneva, Svycarsko, Switzerland.
Dokoupil, Horsens Kunstmuseum, Lund, Svédsko Sweden; Gallerie Rudolfinum, Praha, Ceska republika, Czech Republic.
Los cuadros verdes (green paintings), Galeria Juana de Aizpuru, Madrid, Spanélsko, Spain.
Dokoupil, Centre dArt Contemporain de Fréjus, Fréjus, Francie, France.

1996 Catalogo, Galerie Rudolfinum, Praha, Ceska republika, Czech Republic.
Painting without Brush, Horsens Kunstmuseum, Horsens, Dansko, Denmark.

1995 New Paintings, Galeria Leyendecker, Santa Cruz de Tenerife, Spanélsko, Spain.
New Works, Yoan Guaita, Palma de Mallorca, Spanélsko, Spain.
Recycling Gerard Kever, Maximilian Krips Galerie, K6ln, Némecko, Germany.

1994 New Paintings, Gallery Tony Shafrazi, New York, USA.
Memory Drawings, Galerie Ingrid Dacic, Tiibingen, Némecko, Germany.
Feinde der Menschenrechte, Galerie Hiibner & Thiel, Dresden, Némecko, Germany.
Drawings and Sculptures, Aschenbach Galerie, Amsterdam, Nizozemsko, The Netherlands.
Recycling Gerard Kever, Anders Tornberg Gallery, Lund, Svédsko, Sweden.
Paintings and Sculptures, Galerie Karl Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.

1993 Werke 1990-1992, Gallery Dewer Art, Otegem, Belgie, Belgium.
Sculptures (+ Donald Baechler), Galleria Alessandra Bonomo, Roma, Italie, Italy.
Trabajos 1985-1993, Sala Amarica, Diputacién Foral de Alava, Vitoria-Gasteiz, Spanélsko, Spain.
Arbeiten auf Papier, Galerie Hiibner & Thiel, Dresden, Némecko, Germany.
Drawings, Galerie Maximilian Krips, K6ln, Némecko, Germany.
Works on Paper 1987-1992, Galerie van Esch, Eindhoven, Nizozemsko, The Netherlands.
Dokoupil, Galeria Leydenecker, Santa Cruz de Tenerife, Spanélsko, Spain.
Jiti Georg Dokoupil (+ Donald Baechler), Galerie Ribbentrop A. C. R. Kunstvermittlung, Eltville am Rhein,
Némecko, Germany.
Zeichnungen (+ Donald Baechler), Galerie Peters-Barenbrock, Braunschweig, Némecko, Germany.
Dokoupil, Galerie Carstens, Berlin, Némecko, Germany.

1992 Tyre Paintings, Robert Miller Gallery, New York, USA.
Tyre Paintings, Galleri Susanne Ottesen, Kebenhavn, Dansko, Denmark.
New Paintings, Tony Shafrazi Gallery, New York, USA.
Obstbilder und Skulpturen, A. C. R. Kunstvermittlung, Eltville am Rhein, Némecko, Germany.
Reifenbilder, Galerie Karl Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.
Reifenbilder, Galerie Kaess-Weif3, Stuttgart, Némecko, Germany.
Tyre Paintings, Galerie Aschenbach, Amsterdam, Nizozemsko, The Netherlands.
Cuadros de burbujas de jabén (soap bubbles), Galeria Juana de Aizpuru, Madrid, Spanélsko, Spain.
Cuadros de burbujas de jabon (soapbubbles), Galeria Leyendecker, Santa Cruz de Tenerife,
Spanélsko, Spain.
Arbeiten auf Papier, Galerie am kleinen Markt, Mannheim, Némecko, Germany.
New Works by Jiti Georg Dokoupil, Reiner Opoku, Koln, Némecko, Germany.

1991 Drawings, Galerie Samia Saouma, Paris, Francie, France.
Paintings and Bronzes, Galerie Krinzinger, Wien, Rakousko, Austria.
Fruit Architecture, Galerie Krinzinger, Wien, Rakousko, Austria.
New Paintings, Galerie Isy Brachot, Brussel, Belgie, Belgium.
Skulpturen und Obstbilder, Office Reiner Opoku, Kéln, Némecko, Germany.
Arquitectura de Frutas, Galeria Leyendecker, Santa Cruz de Tenerife, Spanélsko, Spain.
Drawings, Vol. VIII, My Name is Lolita Art, Valencia, Spanélsko, Spain.
Bronzen und Zeichnungen, Galerie Ricky Swart, Amsterdam, Nizozemsko, The Netherlands.



1990

1989

1988

1987

1986

1985

1984

Drawings 1980-1991, Horsens Kunstmuseum, Lund, Svédsko Sweden; Casa de la Cultura, Santa
Cruz de Tenerife, Spanélsko Spain; Centro de Arte La Regenta, Las Palmas de Gran Canaria,
Spanélsko Spain; Kunsthalle Kiel, Kiel, Némecko, Germany.

Dokoupil, Galleri Susanne Ottesen, Kobenhavn, v. Marina, Stuart Regen Gallery, Los Angeles, USA.
Mother’s Milk Paintings, Robert Miller Gallery, New York, USA.

Fruit Paintings, Gallery Edward Totah, London, Velka Britdnie, Great Britain.

Paintings, Gallery Paul Kasmin, New York, USA.

Candle Paintings 1990-1991, Galerie Krinzinger, Wien, Rakousko Austria.

Drawings, Vol. V, Galerie Anders Tornberg, Lund, Svédsko, Sweden.

Drawings, Vol. VI, Galerie Karl Pfefferle, Miinchen, Némecko, Germany.

Drawings, Vol. VII, Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla, Spanélsko, Spain.

Jiti Georg Dokoupil, Fundacién Caja des Pensiones, Madrid, Spanélsko, Spain.
Drawings, Vol. I, Galleria Massimo Minini, Brescia, Itélie, Italy.

Drawings, Vol. II, Galerie Nikolaus Sonne, Berlin, Némecko, Germany.

Drawings, Vol. III, Galeria Leyendecker, Santa Cruz de Tenerife, Spanélsko, Spain.
Drawings, Vol. IV, Galleria Marilena Bonomo, Bari, Itélie, Italy.

Zeichnungen, Galerie Ricky Swart, Amsterdam, Nizozemsko, The Netherlands.

Jiti Georg Dokoupil, Galerie Beaubourg, Paris, Francie, France.

Jifti Georg Dokoupil, Gallery Robert Miller, New York, USA.

Drawings (+ Roberto Cabot), Palacete del Embarcadero, Santander, Spanélsko, Spain.
Drawings, Gallery Paul Kasmin, New York, USA.

New Paintings, Gallery Akira Ikeda, Nagoya, Japonsko, Japan.

Pinturas, Galeria Juana de Aizpuru, Madrid, Spanélsko, Spain.

Jiti Georg Dokoupil (+ Alighiero Boetti), Galeria Leyendecker, Santa Cruz de Tenerife, Spanélsko, Spain.

Jifti Georg Dokoupil, Galleria Marilena Bonomo, Bari, Itélie, Italy
Jit{ Georg Dokoupil, Galeria Juana de Aizpuru, Madrid, Spanélsko, Spain.
Jit{ Georg Dokoupil, Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla, Spanélsko, Spain.

Christus-Bilder, Galerie Paul Maenz, Koln, Némecko, Germany.

Jiti Georg Dokoupil, Galeria Leyendecker, Santa Cruz de Tenerife, Spanélsko, Spain.

Jifti Georg Dokoupil, Galerie Six Friedrich, Miinchen, Némecko, Germany.

Zeichnungen 1983-1987, Galerie Ricky Swart, Amsterdam, Nizozemsko, The Netherlands.
Zeichnungen 1987, Galerie Ingrid Dacic, Tiibingen, Némecko, Germany.
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